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Elestirel Miizik Pedagojisi Hakkinda
Serbest Diisiinceler

Deniz Can Tepe, Duygu Altinoluk?

Giris

Miizik, yasamin her anina eslik eden, duygularin, diisiincelerin ve toplumsal
gercekliklerin tasiyicisi bir ifade bicimidir. Tiiketimi bu denli yaygin, etkisi bu
kadar derin olan baska bir estetik pratik bulmak zordur. Ancak bu giicli
varolusuna ragmen, miizik hakkinda yirttilen elestirel tartismalar sasirtici
olciide siirhdir. Ozellikle egitim alaninda, miizik ¢cogu zaman teknik becerilere
indirgenmis bir “yetenek alani” olarak konumlandirilmakta, pedagojik ¢ercevesi
ise sorgulanmadan yeniden turetilmektedir. Bu durum, sadece bireysel yetenek
anlatilarin1 degil, ayn1 zamanda sinifsal, cinsiyetci ve kiiltiirel esitsizlikleri de
perdelemektedir. Iste bu sessizlik ortaminda, miizik egitiminin toplumsal, politik
ve kilttrel boyutlarin1 goriniir kilmak ve doniistiirmek icin harekete gecen
elestirel yaklasimlar, egitimde esitlik ve 6zglrlik arayisina miizigi de dahil
etmektedir.

Miizik, yalnizca bir sanat formu degil ayni zamanda hafizayi, kimligi ve toplumsal
aidiyeti sekillendiren giiclii bir kiiltiirel pratik alanidir. Diiglinlerden cenazelere,
direnislerden kutlamalara kadar bir¢ok kolektif deneyim miizik araciligiyla anlam
kazanir. Sokaklarda calinan bir melodi, bir toplumun ruh haline dair ipuglari
verebilirken bir filmde duyulan miizik, sahnenin duygusunu izleyiciye
derinlemesine gecirebilir. Bu baglamda miizik, bireysel duygularin o6tesine
gecerek toplumsal bir dil, hatta bir diren¢ bi¢imi haline gelir.

Ancak bu giiclii ve ¢ok katmanli roliine ragmen, miizik egitimi ¢ogu zaman bu
toplumsal boyutu gérmezden gelen, teknik becerilere odakli bir 6gretim pratigi
olarak varlik gosterir. Nota okuma becerisi, dogru entonasyon, c¢algi teknigi gibi
Olcttler egitimin merkezine yerlesmis, miizigi estetik deneyimden c¢ok bir
“disiplin” konusu haline getirmistir. Oysa bu yaklasim, hem miizigin ifade gliciinti
sinirlar, hem de 6grenci ile miizik arasindaki iliskinin tek yonlii ve pasif bir forma
biirinmesine neden olur.

! denizcantepee@gmail.com, dygaltinoluk@gmail.com
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Bu durumun en g¢arpict sonuglarindan biri, miizik egitiminin toplumsal
esitsizlikleri yeniden tlretme potansiyelidir. Miizik egitimi, sinifsal erisim
esitsizlikleriyle, cinsiyetci kaliplarla ve kiiltiirel dislamalarla dolu bir alan haline
gelirken, elestirel distinceye kapali yapisiyla mevcut diizenin sorgulanmaksizin
icsellestirilmesine zemin hazirlar. Oysa miizik, sadece duyulan degil, ayni
zamanda yasanan, paylasilan ve donistiiriilebilen bir deneyimdir. Bu nedenle
miuzik egitiminde de ayni dontigiim ihtiyaci hissedilmektedir.

iste tam da bu noktada, elestirel pedagojinin miizik egitimiyle kesistigi yerde yeni
olanaklar dogmaktadir. Miizigi teknik bir beceriden ¢ok, toplumsal bir eylem alani
olarak goren yaklasimlar miizik egitiminin ezberci ve hiyerarsik yapisin
sorgularken, hem 6grenci hem de 6gretmen icin 6zgiirlestirici bir 68renme stireci
onerir.

Dergimizin 6nceki sayisinda yayinlanan Bir Konserin Anatomisi: Subadap Cocuk?
yazisi da elestirel pedagoji ile miizigin kesisimini konu edinmisti. Bu yazi da bahsi
gecen kesisimdeki konu evrenini ortaya koymaya ¢alismaktadir.

Elestirel Pedagoji ve Miizik: Kuramla Pratigi Bulusturmak

Elestirel pedagoji, 6grenme siireclerini yalnizca bilgi aktarimi olarak degil
bireylerin toplumsal konumlarini sorguladiklari, diinyayr doéntistiirme giici
kazandiklar: bir praksis alani olarak tanimlar. Paulo Freire'nin “egitim, diinyay1
yeniden kurma eylemidir” s6zii bu yaklasimi 6zetler. Bu cercevede egitim,
baskinin yeniden tretildigi bir ara¢ olmaktan ¢ikip, 6zgiirlesmenin ve kolektif
eylemin zemini haline gelir. Peki, bu yaklasim miizik egitiminde neye karsilik
gelir?

Geleneksel miizik egitiminde 6grenciler genellikle “bos kaplar” gibi gortliir;
O6gretmen bilgiyi aktarir, 6grenci ise bunu tekrar eder. Nota okuma, teknik
yeterlilik, repertuar ezberleme gibi etkinlikler merkezdedir. Ancak elestirel
pedagojik bakis, bu yapinin icine niifuz ederek, hangi miiziklerin neden
ogretildigini, hangi tiirlerin dislandigini, hangi toplumsal rolleri yeniden tlirettigini
sorunsallastirir. Bu yaklasim, sadece ne oOgrettigimiz degil, nasil ve nigin
Ogrettigimiz lizerine diisiinmeyi de zorunlu kilar.

Miizik egitiminde “yetenek” miti, bireylerin dogustan sahip olduklar: varsayilan
niteliklerle basariy1 hak ettikleri diisiincesine dayanir. Bu anlayis, hem sinifsal
hem de Kkiiltiirel sermaye farklarini géz ardi eder. Ornegin 6zel calgi dersi alabilen,
evinde piyano bulunan bir ¢ocugun avantajlar sistem icinde “dogal yetenek”
olarak sunulurken bu imkanlara sahip olmayan ¢ocuklarin miizikle kurduklar
iliskiler cogu zaman degersizlestirilir. Elestirel pedagojik yaklasimsa bu tir
esitsizlikleri ifsa eder, gortiniir kilar ve dontistiirmeyi hedefler.

2 Elestirel Pedagoji Dergisi, Say1 77 — Mart 2025 https://elestirelpedagoji.org/wp-
content/uploads/2025/04/2.subadap_ks.pdf
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Bununla birlikte, miizik egitiminin kati hiyerarsiler ve itaat kultiirii tizerine
kurulmus yapisi da elestirinin merkezindedir. Sefin tartismasiz otoritesi, “dogru”
sesin tekligi, “klasik” mizigin yiceltilmesi ve alternatif tiirlerin dislanmasi
timiyle muzik egitiminin hegemonik kodlarim1 olusturur. Elestirel pedagojik
yaklasimlar, bu kodlar1 ¢oziimleyerek miizik 6grenimini daha katilimci, ¢ok sesli
ve demokratik hale getirmeyi amaglar.

Ayrica miizik, sadece bireysel bir ifade degil, ayn1 zamanda bir kolektivite
deneyimidir. Ortak tlretim, dinleme, tartisma ve yaratim siirecglerinin 6nemi,
elestirel pedagojik anlayista merkezi yer tutar. Bu da miizik egitimini yalnizca
bireysel basariya degil, toplumsal farkindalik ve dayanismaya dayali bir alan
haline getirir.

Hegemonyaya Karsi Sesler

Kolektif miizik tiretiminde 6ne ¢ikan basliklar, miizik egitimine yonelik alisildik
kabulleri sarsmayi, ezberleri bozmay1 ve alternatif diistinme bigimlerini goriiniir
kilmay1 amaglar. Bu tartismalar, sadece mizik pedagojisinin i¢inden degil,
toplumsal cinsiyet calismalarindan postkolonyal kuramlara, kiiltiirel calismalar
alanindan elestirel teoriye kadar genis bir diislinsel arka planla beslenir. Miizik
egitiminin yalnizca “nasil” degil, “neden” ve “kimin i¢in” oldugu sorularini sorarak,
miizik alaninda hegemonik olanin disina ¢ikmaya calisirlar.

“Evrensel Miizik” Miti ve Bat1 Merkezcilik

Gundelik hayatta sikca duydugumuz “miizik evrenseldir” climlesinin anlam
bakimindan esnekligini bir tarafa birakirsak, miizik dendiginde referans olan ya
da egemen olan davranis ve kurallar biitiinli halen Bat1 Klasik Miizigi’dir. Nasil
siyasal, askeri, teknolojik ve ekonomik acidan diger cografyalarda hakimiyet
kurulmussa, kiiltiirde de bu hakimiyet kurulmus, yerelde ¢alinan ve dinlenen
devasa tarihsel koklere sahip miizikler, Bat1i mizigiyle iliskisi ve adaptasyonu
baglaminda degerlendirmeye tabi tutulmustur. Kabul edilen temel akort
frekansindan (La=440 Hz), ritim kaliplarina, armonik yapidan, sarki formlarina,
perde sisteminden sarki sozlerine kadar pek ¢ok miizikal unsur, bu egemen
referansa gore terbiye edilir, boylece cografya ve sinif eksenindeki farklar yerine
tartisilmaz bir list miizik ortaya konur: ‘Bat1 Miizigi’, yasadigimiz cografyadaki
miizigin de Muzaffer Sarisézen3 ve ekibi tarafindan terbiye etmesiyle
sakatlanmistir. Yiiziinii Bat1 uygarligina donen bir ulus miizigi yaratmak i¢in halk
sarkilari tornadan gecirilerek bu devasa miizikal birikimin giicii elinden alinmistir.
Bu besbelli halkin kiiltiriinii sakatlamak, egemenlerin halkin iizerindeki
baskisina karsi olusacak ihtimallerin tarihsel dayanaklarini ortadan kaldirmaktir.

3 Sarisdzen (1899-1963), Cumhuriyet déneminde Tiirk halk miiziginin derlenmesi ve
kurumsallagsmasinda rol alan bir sanatg1, aragtirmact ve egitimcidir. Sivas dogumlu olan Sarisdzen,
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinden tiirkiiler derlemistir. TRT Yurttan Sesler Toplulugu’nu kurarak halk
miiziginin Cumhuriyet ideolojisi ¢er¢evesinde ulusal dl¢ekte taninmasina katki saglamay1 hedeflese de
esasen tek tiplestiren bir ¢izgidedir.
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Dolayisiyla bu ‘evrensel miizik’ meselesi, lizerine ¢alismamiz ve hesaplasmamiz
gereken bir meseledir.

Toplumsal Cinsiyet Rolleri ve Erkek Egemen Miizik Kiiltiirii

Bugtiniin toplumunda hakim olan erkek egemenligi ve toplumsal kodlarla insa
edilen cinsiyet rollerinin miizik alanindaki yansimalari rahat¢a gortilebilir
durumda. Oglan ¢ocuklarinin davul, kiz ¢ocuklarinin fliite yonlendirilmesi ya da
koca koca alternatif festivallerde dahi sahneye ¢ikan, sahne i¢gin teknik anlamda
emek veren kisilerin en ¢ok %10’u kadindir. O da ¢ogunlukla vokal yapan kadin,
piyasadaki ismiyle ‘bayan vokal’ olarak kendini gosterir. Calgi calanlarin, ses ayar1
yapanlarin ¢ok biiyiik bir bolimi erkektir. Oysa ¢ok sayida kadin miizisyen de
vardir; hatta piyasanin kendi barometresine gore erkek meslektaslarindan ¢ok
daha ‘iyi ¢alan’ kadin miizisyenler de vardir.

Bu erkek egemen durumun kokleri miizik tarihinden de takip edilebilir. Kilise
miiziginin icrasinda kadinin sesi yasaklanir, soprano sesleri oglan cocuklari
soyler. Birgok 6nemli eser ortaya koyan kadin besteciler vardir ama déneminde
gizli kalirlar, tarih sayfalarinda ise goriinmez olurlar. Orta Cag Avrupasi’nda
kadinlarin sahneye ¢ikmasi ya da kilisede seslendirme yapmasi yasak oldugundan
soprano sesler oglan c¢ocuklara (‘boy soprano’) soyletilirdi. Bu durum kadin
bestecilerin goériinmezligine sebep olmus ve tarih sayfalarinda goériinmez
kilinmistir. Diinyadan o6rnekler icinde Hildegard von Bingen (1098-1179),
Francesca Caccini (1587-1641), Barbara Strozzi (1619-1677), Fanny
Mendelssohn (1805-1847), Clara Schumann (1819-1896) gibi isimler yer alirken,
Osmanli Donemi'nden Cumbhuriyet’e Dilhayat Kalfa (18.yy), Leyla Saz (1850-
1936), Nazife Hanim (19. yy), Ulviye Zeynep Hanim ve Neveser Kokdes bu
gorinmezlik zincirinin 6rnekleri olmuslardir.

Ulkemizde kiz c¢ocuklarinin  miizikle iliskisinin ~ 6niindeki  engeller
distiniildiigiinde, erkek egemenligin yani sira, dinsel diisiinme de 6nemli bir paya
sahip. Dinsel diisiinmenin hakim oldugu, dinsel cemaatlerin kuvvetli oldugu
alanlarda kiz c¢ocuklarinin miizikle herhangi bir temasinin glinah olarak
adlandirildigini ve miizik ile cocuk arasindaki iliskinin insasina higbir sekilde
olumlu bakilmadigini biliyoruz. Bunun yami sira, hakim kiiltiirel kodlardan
hareketle miizisyen kadinin makbul gorilmemesi, pavyona, bara dismis gibi
nitelendirmelere maruz kalmasi da miizik ile kiz ¢ocuklarinin ve kadinlarin
iliskisini giiclendirmenin 6nilindeki engeller olarak goze carpiyor. Bu alanda
yapilan elestirel calismalar, erkek egemen Kkiiltiirii teshir etme ve ona karsi
miicadeleyi gelistirme potansiyeli tasiyor.

Sinifsal Engeller ve Kiiltiirel Sermaye

Calgilara erisim, bir miizik ortami kurmak i¢in olmazsa olmazdir. Hatta Cin’den
buraya ulasan her kalitedeki ¢cok sayida ¢algiyla beraber bunu ‘iyi ¢algilara erisim’
diye de diizeltmek gerekiyor. Fakat ¢algilar pahaly, hele iyi ¢algilar daha da pahal.
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Bu calgilar1 6grenmek icin gereken 6zel miizik egitimi de oldukga kiilfetli.
Dolayisiyla miizik egitimi alabilmenin kosulu yeterli paranin yani sermayenin
olmasidir. Ancak bununla da sinirh degildir. Diyelim ki ‘sansli’ glintindesin, gontillii
ders veren bir 6gretmen ¢ikti. Piyanoyu da birisi hediye etti. Bunu ¢alabilmek i¢in
daha dogrusu belli bir hizda 6grenebilmek icin bir kiiltiirel sermaye ihtiyaci da var.
Daha 6nce piyano ile calinan sarkilar dinlemek, piyano olan bir ortamda oturmus
kalkmis olmak, piyanonun tuslarina oncesinde dokunmus, hayaller kurmus
olmak, bir piyano konserine gitmek, belki piyanistile tanismak... Bunlar ve dahas,
yani kultiirel sermaye, kisinin piyano 6grenme hizini belirgin sekilde degistirir. Bu
tespit ayni zamanda ‘dogustan yetenekli’ anlatisini da desifre etmemize yardimci
olur. Ciinkii anlattigimiz durumda yetenek diye ¢agrilan sey, acik¢a sinifsal bir
ayricaliktir. Cocuklarin calgilara ve miizik hakkina erismesi ile elestirellik nasil
kesisecek? Iktidarlar bu erisime 6n ayak olmadig kosulda, imkanlar1 sinirh olan
elestirel egitimciler nasil bir yol izlemeli?

Disiplin ve itaat: Miizik Egitiminde Otorite

Sinifli toplumlarda her kavramin belirgin sekilde ayrilmis en az iki anlaminin
olmasi sasirtici degil. Insanligin ortak birikiminin nasil kullanilacagina iliskin bir
yol ayrimidir bu. Disiplin, askeri terminoloji ile 6zdeslesmis durumda
oldugundan, 6zgiirliik¢li insanlarda negatif bir alg1 yaratiyor. Fakat Gramsci’'nin
ozgiirlestirici disiplini ve hatta insanin kendini ve yoldasini bu anlamda
zorlamasini da iceren bu kavramin bir de 6zgirlestirici anlam1 vardir. Fakat
mevcut diizenin yapisi geregi bu taraf yerine rekabetci, militarist anlamlar1 6ne
cikiyor. Miizik egitiminde ve formel miizik icrasinda da bu sorgulanmayan disiplin,
hem toplulugun icerisinde bir itaat atmosferi yaratiyor hem de yaratici alanlarn
baskiliyor. Miizik egitiminde dogaclamaya neredeyse hi¢ yer verilmemesi bu
zeminde okunamaz mi1?

Yine konservatuarlardaki giyim kusam zorunlulugu meselesini, disiplinin itaat
atmosferine ¢anak tutan anlamini besleyen tarafini ele almak, miizik egitimi alan
ogrencilerin elestirel bilinglerini kendi yasamlarindan hareketle insa etmesi
acisindan elverisli bir tartisma olabilir.

Bir yandan da miizik 68retmeninin ya da grubun sefinin islevi tartismaya
acilmahdir. Evet, Freire'nin soyledigi gibi otorite olmak iyidir ve gereklidir ama
otoriteryen olmak degil. Dolayisiyla miizigi daha iyi bilen birilerinin olmasin
egitim ortaminin bir gerekliligi olarak konumlandirirken bu bilgi tstiinliigiiniin
nasil bir sonuc¢ yaratacagina ve olasi olumsuz sonuclarla nasil miicadele
edilebilecegi konusulmalidir.

Miizikteki pek ¢ok yapiy1 konusurken aslinda toplumdaki yapilar1 konusmus
oluruz. ‘Tartisilmaz/Elestirilemez sef kiiltlirii tahakkiim toplumunun temelidir.
Dolayisiyla buraya dair insa edilecek elestirellikler, ayn1 zamanda mevcut diizenin
temellerini de tartistirma potansiyeline sahiptir.
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Yine bu konuyla yakin iligkisi bulunan bagka bir konu da nota egitimidir. Ozellikle
miizik amatorlerine doniik ¢calismalarda, 68renenin fobisi ile 6gretmenin ‘olmazsa
olmazi’ arasina sikismis bir konu olarak salinip durmaktadir. Miizigin kuskusuz
kendine 6zgu bir yaz dili vardir, bu dili 6grenmek miizigi anlamak ve icra etmek
isteyen kisilerin miizikle iliskisini ¢esitli yonlerden kuvvetlendirecektir. Fakat Carl
Orff'un vurguladig1 nokta 6nemlidir. Mealen, “miizik 6nce yapilir; sonra yapilan sey
anlamlandirilir, ayni dil gibi, 6nce konusuruz, sonra ciimlenin 6gelerini anlariz,
anladik¢a da daha iyi konusuruz”. Dil ile miizik arasindaki bu analojiyi cesitli
durumlar tizerinden incelemek ayni zamanda elestirel bir bakisin insasina da
katki sunabilir.

Ana Akim Mizik ve Toplumsal Baskilar

Okul sarkilari, herkesin hafizasina kazinir. Yillar gecer, pek cok sey unutulur ama
sarkilar insan1 golgesinden bile siki takip eder. Her ne kadar sarkilardaki sozler,
anlamlar1 derinlemesine incelenip bilince ¢ikmasa da, pek ¢ok kisi sarkinin
sozlerini bir ‘text’ olarak okuyup anlamini tartistiginda yepyeni bir suda bulur
kendini; yillardir sdyledigi sarkinin ne anlattigi ile karsilasir. Evet, her sarki bir sey
anlatir, en azindan text, tini, baglam itibariyle anlamlandirilabilecek sekilde bir
anlam diinyasini insa eder ya da insa edilmis/ediliyor olana katki sunar. Her ne
kadar s0zsiiz miizikte de belli diizeylerde ¢ikarimlar yapabiliyor olsak da anlamin
tasindig1 form, sarki formudur. Insanlarin zaten biiyiik béliimiintin yiizyillardir ilgi
duydugu miizik formu sarkidir. Glinlimiizdeki hakim kiiltiirtin ¢esitli bigcimlerdeki
yansimalarini sarkilarda gorirtiiz. Kapitalist bir toplumda yasadigimizi
sarkilardan teyit edebiliriz, erkek egemen toplumun kodlarini sarkilarda
rahatlikla sobeleyebiliriz. Siddeti, uyusturucuyu, LGBTI karsithgini, irkciligy, 6zel
miilkiyetci bakisi, anti-entellektiielizmi ve daha pek ¢ok seyi ‘sarkidan al haberi’
tadinda gorebiliriz. Sarkilar anlamlarin tasiyicis1 olduklar: icin ayni zamanda
ideolojilerin de tasiyicisidirlar; hem de oldukg¢a ortiik bir tasiyici. Yukarida
saydigimiz sarki iceriklerinin disinda/karsisinda pozisyon alan sarkilar da vardir.
Esit, sinifsiz bir diinyanin kurulabilecegi anlatan ya da anlam diinyasini insa
etmeye c¢alisan sarkilar, kadinlarin o6zgirligu ile baglamlanan sarkilar,
homofobiye karsi konumlanabilecek sarkilar vardir. Farkli dillerde sarkilar vardir.
Elestirel bir miizik egitimi, bunlari yani elestirel/alternatif bir repertuari da miizik
egitiminin bir pargasi yapmay1 da amaglamalidir.

Yarisma Kiiltiirii ve “Deha” Mitolojisi

Yetenek kavrami, hele de konu sanat olunca zorlu tartismalarin besigi haline
geliyor. Biyoloji tanimazlik ile biyolojik belirlenimcilik arasinda dénen bu koca
tartismay1 ¢c6zmek degil belki ama buradaki deha mitini yikmak olduk¢ca 6nemli
goziikiiyor. Yetenegin insasinda emegi (kisinin ve icinde yasadigi toplulugun
kolektif emegi) goriniir kilmak bu yetenek rejiminin perdesini kaldirmak igin
islevsel olabilir. “Dahilik” s6ylemi ayn1 zamanda miizigi, insanlarin yalnizca az
sayida bir kisminin yapabilecegi bir sey oldugu fikrine kapi araliyor. Evet, birileri
calgilar1 daha iyi kullanarak miizik yapacaktir ama 6zgiir ve esit bir toplum igin
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herkesin sanatla ugrasabilme hakkini savunmak ve bunun pratiginin insasi i¢in de
toplumsal sorumluluktan kendine diisen pay1 aramay1 tesvik etmek herhalde ki
elestirel bir miizik egitimi icin vazgecilmez olmalidir.

Yetenek avciligr miuzik yarismalarina temel olur, gosterilerle ve erken yasta basari
beklentileri ile ¢cocuklar: rekabete dayali ve performans odakli bir sistemin i¢ine
ceker. icra edilen miiziklerin yaristirilabilecek malzemeye déniistiiriilmesine
karsi bir bilincin insa edilmesi 6nemlidir.

Tiirkiye’de Miizik Egitimi: Sessiz Sorular, Gecikmis Cevaplar

Tiirkiye’de muzik egitimi, hem kurumsal yap1 hem de pedagojik icerik bakimindan
kokli bir dontistime ihtiyag duymaktadir. Cogu zaman merkezi sinav odakli, teknik
beceriye dayali ve Bati klasik miizigi normlarin1 6nceleyen bir sistem iginde
sekillenen bu egitim anlayisi, miizigi elestirel bir ifade alani olarak degil, disipline
edilmis bir performans bigimi olarak kurgular. Ozellikle konservatuvar sisteminde
hakim olan bireyselcilik, rekabetcilik ve otoriter 6gretmen-6grenci iliskisi, miizik
egitiminin donistiirticii potansiyelini biiytik 6l¢tide bastirmaktadir.

Tiirkiye’deki bir¢ok okulda miizik dersi, ya haftada bir saate sikistirilmis teorik bir
icerik olarak sunulur ya da sadece “sarki soyleme” etkinligine indirgenir. Oysa
miizik duygu, diisiince ve toplumsal deneyimlerin estetik bir ifadesi olmanin
Otesinde, ayni zamanda ¢ocuklarin kimlik insasinda, dayanisma pratiklerinde ve
kolektif eylemliliklerinde belirleyici bir rol oynayabilir. Bu potansiyel, miifredata
entegre edilmedigi gibi pedagojik olarak da ¢ogu zaman taninmaz.

Bunun yani sira, 6zel dersler ve kurslar tizerinden sekillenen miizik egitimi, agikca
sinifsal bir ayricalik alani yaratmaktadir. Piyano, keman, bateri gibi enstriimanlara
erisim, cogu cocuk icin hala imkansizdir. Bu durum, “yetenek” sdyleminin arkasina
gizlenen bir esitsizlik tiretir. Ote yandan, yerel miizik tiirleri, agizlar, ezgiler cogu
zaman “alelade” ya da “ilkel” olarak kodlanir ve akademik miizik egitiminin
disinda tutulur. Bu tavir, sadece miiziksel cesitliligi degil, kiiltiirel ¢ogullugu da
bastirir.

Toplumsal cinsiyet rollerine dayali kaliplar da Tiirkiye’deki miizik egitiminin
onemli sorunlarindan biridir. Kadin 6grencilerin genellikle vokal ya da fliit gibi
daha “nazik” kabul edilen alanlara yonlendirilmesi, erkek 6grencilerin ise bateri,
gitar gibi “glcli” calgilarla 6zdeslestirilmesi, pedagojik yonlendirmelerin
cinsiyetci oldugunu acgikca gostermektedir. Orkestralarda, konservatuvarlarda ve
miizik béliimlerinde kadinlarin orani hala diisiiktiir. Bu durum sadece temsil
acisindan degil, pedagojik atmosferin niteligi acisindan da ciddi bir sorundur.

Sonug: Miizikle Direnis, Pedagojiyle Doniisiim

Miizik, sadece seslerin estetik bir diizenlenisi degil ayn1 zamanda tarihsel, kiiltiirel
ve politik anlamlarla ytikli bir anlatim bicimidir. Bu nedenle miizik egitimi de notr,
masum ya da yalnizca teknik bir etkinlik degildir. Hangi miizigin 6gretildigi, nasil
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ogretildigi, kimin 6grettigi ve kimin disarida birakildig1 gibi sorular pedagojik
tercihler kadar ideolojik pozisyonlar1 da acgiga ¢ikarir. Iste bu noktada elestirel
pedagoji, miizik egitimine dair varsayimlar1 sarsan, kaliplar1 bozan ve yeni
diistinme bicimleri 6neren gii¢lii bir ara¢ haline gelir.

Tirkiye’de miizik egitiminin dontisiimi icin de bu tarz kolektif deneyimlerin
incelenmesi, yerel baglamlara uyarlanmasi ve yeni pedagojik stratejilerin
gelistirilmesi  kacinilmazdir.  Elestirel pedagojik yaklasimlarla yeniden
distinilmis bir miuzik egitimi, yalmizca daha esitlik¢i bir 6grenme siireci
saglamakla kalmaz ayni zamanda 6grencilerin muzikle, kendileriyle ve toplumla
kurduklar iliskiyi de dontistiiriir.

Sonug olarak, miizik egitimini hegemonik yapilarin yeniden tiiretildigi bir alan
olmaktan cikarip, toplumsal esitligin ve estetik direnisin mekani haline getirmek,
pedagojik oldugu kadar politik bir tercihtir de. Bu tercihi yapmak i¢in sadece iyi
miizik degil, ayn1 zamanda iyi sorular da gerekir.
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