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Modern Kapitalist Diinyada Sinifin Gériiniimleri:
Parazit Filmi Uzerine Bir Elestirel Pedagoji
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Giris

Bu ¢alisma, Bong Joon-ho’nun 2019 yapimi Parazit filmini ele almaktadir. Filmi
se¢cmemin nedeni, modern toplumlarda giderek derinlesen sinifsal esitsizlikleri
yalnizca ¢arpicl bir anlatimla gozler oniline sermesi degil, ayn1 zamanda bu
esitsizliklerin egitim, ekonomi ve kiiltiirel stirecler araciligiyla nasil iiretildigini ve
yeniden tiretildigini goriiniir kilmasidir. Bu baglamda film, toplumsal farkliliklarin
yalnizca maddi gostergeler iizerinden degil, ayn1 zamanda ideolojik, mekansal ve
kultirel pratikler yoluyla da nasil i¢sellestirildigini ortaya koymaktadir.

Calisma, s6z konusu analizi elestirel pedagoji
perspektifi tlizerinden gergeklestirmektedir.
Ciinkii elestirel pedagoji yalmizca okullarda
yuriitillen formel egitim siiregleriyle sinirh
degildir, aksine toplumsal yasamin her
alaninda  uretilen 6grenmeleri, iktidar
iligkilerini ve riza mekanizmalarini inceleyen
politik bir ¢ercevedir. Bireyler icine dogduklar
kosullar1  “degistirilemez” olarak 6grenir,
toplumsal diizenin dogal ve kaginilmaz
olduguna dair inang, egitimsel bir silireg
sonucunda igsellestirilir. Parazit filmi de tam
olarak bu tir o6grenmeleri goriinir kilar;
sinifsal konumlar mekanin tasarimi, kiiltiirel
sermayenin aktarimi ve giindelik yasam
pratikleri araciligiyla yeniden iiretilir. Parazit
filmi bu c¢ercevede, kara mizah ve dram
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tiirlerini harmanlayarak Giliney Kore’deki sosyal yapi lizerinden evrensel sinif
catismalarina 1s1k tutarken, ayni zamanda kapitalist toplumun bireylere kendi
konumlarinm1 “6g8reten” ideolojik mekanizmalar1 da a¢iga ¢ikarir. Kim ailesinin
Park ailesi araciligiyla sinif atlama cabalari, yalnizca ekonomik esitsizlikleri degil,
aynt zamanda egitim kurumlarinin islevsizligini, sahte diplomalarin deger
kazanmasini, performans baskisinin igsellestirilmesini ve rizanin nasil
uretildigini goruniir hale getirir. Bu siireg, elestirel pedagoji acisindan bir
“0grenme yapisl” olarak degerlendirilebilir: Habitus kendiliginden olusmaz,
iktidar iligkileri icinde pedagojik olarak insa edilir.

Analizin kavramsal ¢ercgevesini netlestirmek i¢in burada “modern kapitalizm” ve
“kiiresellesme” kavramlarinin tercihine kisaca deginmek gerekir. Modern
kapitalizm, iiretim ve tiiketim bicimlerinin bireyler ve toplumsal yapilar
tizerindeki somut ve dogrudan etkilerine isaret ederken, kiiresellesme kavrami
cogunlukla diizen yanlis1 séylemlerde basvurulan, serbest piyasa ve kiiltiirel
etkilesim vaatlerini 6ne c¢ikaran bir dilde kullanilmaktadir. Bu ¢alismada
kiresellesme kavrami, c¢ogunlukla “kiiresellesmecilerin iddialar1”” ya da
“kiiresellesmenin vaatleri” baglaminda elestirel bir ifade tarziyla yer almistir.
Dolayisiyla modern kapitalizmin bireyler tizerindeki baskici sonuglan ile
kiiresellesmenin ideolojik sdylemleri birlikte degerlendirilmis, film analizi bu iki
katmanh bakis agisiyla yapilandirilmistir.

Sonug olarak, Parazit filmi, yalnizca toplumsal esitsizlikleri betimleyen bir sinema
eseri degil, ayn1 zamanda izleyiciyi bu esitsizliklerin nasil 6grenildigi, nasil
icsellestirildigi ve nasil yeniden tretildigi izerine diistindtiren gii¢li bir elestirel
pedagojik okuma imkani sunmaktadir.

Parazit Filmi Merceginden Toplumsal Katmanlar, Performans Baskisi ve
Yabancilagsma

Modern kapitalist iiretim ve tiiketim bicimleri, sadece ekonomik iliskileri degil,
ayni zamanda toplumsal yapilar, kiiltiirel kimlikleri ve mekansal kullanim
bicimlerini de ¢ok katmanli bicimde degistirip doniistirmektedir. Byung-Chul
Han, modern kapitalist sistemin bireyler tizerinde siirekli basar1 ve tiretkenlik
baskisi yarattigini ve bu durumun toplumu performansa dayali bir liretim ve
tiikketim atmosferine stirtikledigini ileri sirmektedir (Han, 2015, s. 14; 2017, s.
27). Buna gore modern kapitalist dlizen, bireyleri siirekli tiretkenlik gostermeye,
kendilerini performans yoluyla ispatlamaya zorlayarak sozde bir 6zgtrliik hissi
yaratmakta fakat bu durum, bireyleri bitmek bilmeyen bir rekabet ve 6z denetim
dongiisiine stiriiklemektedir. Sadece liretmeye degil, ayn1 zamanda kendi degerini
stirekli olarak goriiniir kilmaya doniik bu performans baskisinin sonucu olarak
bireylerde tiikenmislik sendromu, yalmizlik hissi ve depresif ruh halleri
yayginlasmaktadir (Han, 2015, s. 28). Parazit filminde, Kim ailesi bireylerinin
Park ailesi araciligiyla sosyal merdiveni tirmanma ¢abasi, bu psikolojik baskinin
sinemasal bir temsiline doniistir. Karakterler, statii kazanimi adina stirekli bir
ispat yarisina girmis, bu siirecte hem birbirlerine hem de kendi benliklerine
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yabancilasmislardir. Rekabetin golgesinde, bireysel ¢ikarlar aile baglarinin ve etik
degerlerin oniline ge¢mistir.

Ote yandan modern zaman kapitalizminin en énemli ve tehlikeli argiimani “uzun
vade yok” kavramidir. Bu kavram, insanlarin hizl bir sekilde yer degistirmesine,
is degistirmesine sebep olmaktadir. Bu hizli degisim, bireylerin bag kurmasina da
engel tegkil etmektedir. Bag kurulamayan iliskilerde de giiven sorunu
yasanmaktadir. Bauman, bu durumu, toplumlar arasindaki sinirlarin siliklestigi,
fakat ayn1 zamanda esitsizliklerin ve giivencesizliklerin arttig1 bir siire¢ olarak
degerlendirmektedir. Onun vurguladig1 lizere, modernitenin bireylere sundugu
ozgurlik ve refah vaatleri her zaman gerceklesmemistir; hatta beklentilerin
aksine, kiiresellesmenin de etkisiyle yeni toplumsal esitsizlikler ortaya ¢cikmistir
(Bauman, 1999, s. 92). Modern kapitalist toplum bireyler arasi iliskileri ytizeysel
ve gecici hale getirerek giivene dayali baglarin zayiflamasina neden olmaktadir
(Bauman, 1999, s. 88). Parazit filminde de karsilikli yarar lizerine kurulmus
tamamen pragmatik iliskiler dikkat ceker. Kim ailesi ile Park ailesi arasinda
kurulan iligkiler hem duygusal derinlikten yoksundur, hem de kolaylikla
kopabilecek kadar kirilgandir. Kiiresel kapitalizmin sosyal baglar1 nasil
dontstirdigi, filmde gozler 6niine serilmektedir. Parazit filminde karakterler,
gerek topluma gerekse birbirlerine tam anlamiyla baglanamaz; siirekli yer
degistirirler, yeni roller tistlenirler ve gegcmis baglarini geride birakmak zorunda
kalirlar. Bu durum, modern yasamin getirdigi giivencesizlik ve koksiizliik
duygusunu sinema diliyle derinlemesine ortaya koyar.

Parazit Filminde Sinifsal Pozisyon, Habitus ve Mekan

Parazit filmi, siifsal farklarin yalnizca ekonomik kaynaklarla sinirli olmadigini,
ekonomik sermayeden yoksunlugun kiiltiirel sermaye eksikligiyle birleserek
bireylerin davranis bicimlerini, giindelik aliskanliklarini ve yasam tarzlarini
belirgin bicimde sekillendirdigini etkileyici bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu
noktada, Pierre Bourdieu'nun ‘sermaye’ ve ‘habitus’ kavramlary, filmin analizinde
islevsel teorik araclar sunar. Habitus, bireyin icinde bliyiidiigii cevresel kosullar
tarafindan sekillenen ve onun diisiince biciminden tutumlarina kadar pek cok
yonunu etkileyen bir egilimler biitiiniidir (Bourdieu, 2015, s. 72). Filmde Kim
ailesi, Park ailesinin sinifsal pozisyonuna disaridan erismeye calisarak sosyal
statlilerini doniistiirme cabasi icindedir. Ancak bu caba, yilizeysel bir uyumla
sinirli kalir. Sahte belgelerle elde ettikleri konumlar, sinif atlama arzularini temsil
etse de giindelik iletisimdeki beden dili, jestler, koku, hitap bicimleri ve sosyal
nezaket kurallar1 gibi ince detaylar, onlarin ait olduklar1 sinifi ele verir. Kim
ailesinin, sahte diplomalar ve tanidik iliskileri yoluyla iist sinifin yasam alanina
adim atmasi, aslinda bu sistemin ne kadar yapay ve dislayic1 oldugunu gosterir.
Bu fark, ozellikle Park ailesinin annesi olan Yeon-kyo’nun, Kim ailesine karsi
sergiledigi nazik fakat mesafeli tutumunda agik¢a gorilmektedir. Bu durum,
habitusun ne denli i¢sellestirilmis oldugunu ve sosyal siniflar arasinda gecisin ne
kadar zorlayici olabilecegini vurgular. Kim ailesinin Park ailesinin evine sizmasi,
ylizeyde bir statli degisimini andirsa da hikayenin sonunda sinifsal konumlarina

404



Elestirel Pedagoji Dergisi
Say1 78 - Eylul 2025 KULTUR SANAT

trajik bir sekilde geri dénmeleri, sinif atlamanin ne kadar kirilgan oldugunu
gosterir. Bu noktada, Bourdieu'nun kurami, sosyal yapilarin bireylerin
davranislarini nasil yonlendirdigini ve sinifsal farklhiliklarin nasil stirdiirtildiigiint
anlamada temel bir c¢erceve sunar. Kiiresellesme caginda siniflar arasindaki
sinirlar daha gegirgen gibi goriinse de, toplumun kokli kiiltiirel yapilari bu sinifsal
ayrimlar: siirdiirmeye devam etmektedir. Parazit filmi, sinif ayriminin yalnizca
gelirle degil, ayn1 zamanda kiiltiirel aliskanliklar, sosyal cevre ve 6grenilmis
davranis kaliplariyla da nasil yeniden iiretildigini 6rnekleyerek, bu yapisal
esitsizlikleri izleyiciye gii¢lii bir anlatimla sunar.

Parazit filmi, mekan kullanimi tizerinden de sinifsal ayrimi son derece giiclii bir
sekilde yansitmaktadir. Mekan, yalnizca fiziksel bir alan1 degil, ayn1 zamanda
bireylerin ekonomik, kiiltlirel ve sosyal konumlarinin da somut bir yansimasini
temsil etmektedir. Seul sehrinde, bodrum katinda yasayan Kim ailesi kentin
gorinmeyen, unutulmus boélgelerinde sikisip kalmisken; Park ailesi sehrin yliksek
konumunda, ferah ve modern bir villada hayat siirmektedir. Buradaki mekansal
ayrim, yalnizca fiziksel bir ytikseklik farki degil, ayn1 zamanda toplumsal statd,
erisim imkanlar1 ve yasam kalitesi gibi alanlarda da derin bir esitsizligin
gostergesidir. Filmdeki yagmur sahnesi, mekanin sinifsal ayrimi nasil
pekistirdigini ¢arpici bir sekilde ortaya koyar. Siddetli yagmur sonrasi Park ailesi,
evlerinde romantik bir ambiyans icinde kamp yaparken, Kim ailesi kanalizasyon
taskini nedeniyle evlerini kaybeder. Bu sahne, kiiresel esitlik sdylemlerine
ragmen kentlesme siireclerinin nasil yeni esitsizlik bi¢cimlerini dogurdugunu
gozler online serer. Parazit filmi, mekan kavramini sadece bir arka plan unsuru
olarak kullanmaz; aksine, mekani sinif miicadelesinin goriiniir hale geldigi aktif
bir sahneye dontstiirir.

Filmin mekan tlizerinden anlatmak istedigi diger bir konu ise belli sebeplerden
sistemin tamamen disina atilmislarin temsil ettigi siginak bolimidiir. Bu alan
artik tamamen goriinmezlige hapsolmus bireylerin yasam alanin temsil
etmektedir. Siginakta yasayan Geun-sae karakteri, filmde Park ailesinin kiigtik
cocugu tarafindan fark edildiginde bir hayalete doniisiir. Ulutas’a (2025) gére bu
hayalet, Marx ve Engels’in Komiinist Manifesto’da gecen sdylemine gondermedir:
“Avrupa’da bir hayalet dolasiyor, komiinizm hayaleti!” Park ailesinin evinde bir
hayalet dolasiyordur. Kapitalist sistemin bastirdig1 ve gériinmez kildigy, yer altina
itilmis ama sistemin temelinde varligini siirdiiren, sonunda ise siddetle yiizeye
cikip diizeni sarsma tehlikesi bulunan bir hayalet. Marx’a gore, bastirilan siniflar
yok olmaz, hayalet gibi geri donerler. Tiim bu anlatilar kiiresellesme ¢aginda
kentsel mekanlarin sosyal tabakalasma siireclerindeki merkezi roliine isaret
etmektedir. Boylelikle film, kiiresel kapitalizmin yarattig1 mekansal adaletsizligi
derinlemesine sorgulayan gii¢lii bir anlati sunar.

Filmin Sinematografik ve Elestirel Analizi

Bong Joon-ho’'nun Parazit filmi, yalnizca tematik icerigiyle degil, ayn1 zamanda
6zgiin sinematografik diliyle de gii¢lii bir anlat1 ortaya koymaktadir. Film, sinifsal
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farkhiliklar1 yalnizca diyaloglarla degil, gorsel unsurlarla da derinlemesine isler.
Kim ailesinin yasadigi bodrum kati, dar, karanlik ve sikisik kadrajlarla
betimlenirken, Park ailesinin modern ve minimalist evi, ferah, aydinlik ve sabit
kamerayla ¢ekilmistir. Bu gorsel zitlik, sinif ayrimini seyirciye siirekli hissettiren
bir atmosfer yaratir. Ozellikle yagmur sahnesinde, 151k ve renk gecisleriyle
caresizlik duygusu giiclendirilir. Film miizigi ise gerilimli sahnelerde minimal
diizeyde kullanilarak psikolojik baskiy1 pekistirir. Kamera acilar, mekansal
hiyerarsiyi kurarken, sinif farklarini alt metin olarak tasir. Yukaridan gekimler, alt
sinifi edilgenlestirirken, tist sinif sabit bir tistlinliik icinde konumlandirilir.

Kapitalist sistem elestirisini bireysel hikayeler iizerinden kurarak evrensel bir
anlat1 gelistiren yonetmen, Parazit'te bu dili daha da sadelestirerek ev ici
dinamikler tizerinden sinif ¢atismasini goriinir kilar. Mizah ve trajedi arasinda
kurdugu keskin gecisler, izleyicinin duygu durumunu siirekli degistirerek
rahatsiz edici bir gergeklik duygusu yaratir. Film, yalnizca elestirel degil, ayni
zamanda estetik acidan etkileyici bir biitiinliik sergiler. Bong'un kamerasi,
karakterleri birer temsil degil, yasayan ve i¢sel ¢atismalar1 olan bireyler olarak
sunar.

Oyunculuk performanslan filmin etkileyiciligini artiran baslica unsurlardandir.
Song Kang-ho’nun canlandirdigi baba karakteri, umutsuzlukla 6fke arasinda gidip
gelen duygusal dalgalanmay1 carpici bicimde yansitir. Park ailesinin iiyelersi,
sinifsal kibarlik maskesi altindaki mesafeyi basariyla yansitarak alt metni
destekler. Oyuncularin jest ve mimikleri, sosyal konumlarinin ruh hallerine nasil
yansidigini  ustalikla ortaya koyar. Bu performanslar, karakterlerin
derinlesmesine ve izleyicinin her iki tarafla empati kurabilmesine olanak tanir.

Film, izleyici Gizerinde giiclii bir duygusal etki yaratir. Eglenceli baslayan sahneler,
hizla gerilim ve trajediye evrilerek, izleyicide duygusal bir sarsinti yaratir. Bu
gecisler, filmi yalnizca izlenen degil, hissedilen bir deneyime doniistiiriir. Izleyici,
hangi tarafla empati kuracagini bilemez hale gelir. Bu da filmin ideolojik netlik
yerine ¢ok katmanlilik tizerinden ilerledigini gosterir. Anlati boyunca siirekli
degisen atmosfer, izleyiciyi filmin icine ¢ekmekle kalmaz, ayni zamanda onu
rahatsiz edecek kadar diistindiirir.

Elestirel acidan degerlendirildiginde, Parazit ¢agdas sinemanin en c¢arpici
toplumsal elestirilerinden biridir. Giiclii bir metafor dili, saglam bir anlat1 yapisi
ve etkileyici performanslarla 6ne ¢ikar. Ancak bazi elestirmenler, ikinci yaridaki
dramatik yogunlugun ilk yaridaki mizahi dengeyi golgeledigini belirtmistir.
Ayrica Park ailesinin fazlaca idealize edildigi ve sinifsal temsillerin zaman zaman
karikatiirize olabildigi de dile getirilmistir. Yine de film, izleyiciyi sistemsel
sorgulamalara iten yapisiyla yalnizca sanatsal olarak degil, diisiinsel olarak da
doyurucudur.
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Sonu¢

Bu calisma, Bong Joon-ho'nun Parazit filmi tizerinden modern kapitalist toplumun
bireysel, toplumsal ve mekansal diizeylerde nasil tezahiir ettigini ele almistir.
Film, modern kapitalist toplumun yarattig1 sinifsal esitsizlikleri mekan kullanimi,
kultirel sermaye farklari ve bireysel yabancilasma gibi ¢ok boyutlu kavramlar
araciligiyla derinlemesine irdelemektedir. Kiiresellesmenin sundugu ekonomik
biiyiime ve kiltiirel etkilesim vaatlerinin, 6zellikle kentlesme siireclerinde yeni
sinifsal hiyerarsileri ve gériinmez sinirlari yeniden tirettigi agik¢a gortilmektedir.
Parazit filmi, yalnizca Giiney Kore toplumunun sinifsal yapisin1 gozler oniine
sermekle kalmaz, ayni zamanda kiiresellesmenin bireyler, kurumlar ve mekanlar
tizerindeki ¢ok katmanli etkilerini sorgulayan evrensel bir anlati sunar. Vaat
edilen esitlik, firsat ve refah sodylemlerine ragmen, kiiresellesme siirecinin
ozellikle alt siniflar tizerinde yarattig1 baski, filmin yapisal analizinde a¢ik bicimde
ortaya cikmaktadir. Film, neoliberal diizenin dayattig1 giivencesiz yasam
bicimlerini, mekansal dislanma, simgesel siddet ve sosyal yabancilasma
kavramlariyla birlikte ele alarak, kiiresellesmenin yeni magduriyet alanlarim
gorunur kilmaktadir.

Bu baglamda film, sinema tarihinde sinif temelli yapilarin estetik ve politik
diizeyde en carpicit bicimde temsil edildigi yapitlar arasinda yer almaktadir.
Parazit filmi, toplumsal siniflarin sadece gelir farklhiliklariyla belirlenmedigini,
kiltiirel kodlar, habitus ve mekansal ayrimlarin da ekonomik temelin
belirleyiciligi altinda bu farkliliklarin yeniden tiretim bigimleri olarak isledigini
gostermektedir. Karakterlerin sinif atlama ¢abalarinin mekansal olarak siirekli
yukar1 ¢ikan merdivenlerle sembolize edilmesindeki amac¢ her ¢ikisin sonunda
asagiya, kendi gercekliklerine donmek zorunda kalmalari, kalict bir gecisin
mimkiin olmadigini ortaya koyar (Karabag & Erkan Yazici, 2023 s. 419). Kim
ailesinin sinif atlama yoniindeki ¢abasi, mevcut toplumsal yapinin ne denli kati
oldugunu ve kiiresellesmenin sundugu esitlik vaatlerinin gercekte ne olciide
siirh kaldigini carpia bicimde gozler oniine sermektedir. Ote yandan, Byung-
Chul Han'in “performans toplumu” kavramsallastirmas1 ile Bauman’in
kiresellesmenin yarattifi giivencesizlik vurgusu, Parazit filminde somut
karsiliklar bulmustur. Filmde karakterlerin yasadig1 psikolojik tiikenmislik,
glivensizlik ve yabancilasma, modern kapitalist sistemin bireyler lizerindeki
yipratici etkilerini acik bir sekilde yansitmaktadir.

Parazit filmi, yalnizca sinifsal esitsizlikleri degil, bu esitsizliklerin nasil iiretildigini
ve yeniden turetildigini de analiz etme imkani sunar. Bu noktada kiiresellesmenin
egitim ve ekonomi lzerindeki etkileri, filmin arka planinda isleyen yapisal
dinamikler olarak karsimiza c¢ikar. Kiiresel 6lcekte artan rekabet ortami ve
neoliberal politikalar, egitim sistemlerini nitelikli bireyler yetistirme amacindan
uzaklastirarak daha ¢ok piyasa ihtiyaclarina hizmet eden birer ara¢ haline
getirmistir. Parazit filminde, Kim ailesinin ¢ocuklar1 olan Ki-woo ve Ki-jung'un
sahte diplomalarla is bulmaya ¢alismasi, egitim kurumlarinin itibarina dair ciddi
bir elestiridir. Bu durum, kiiresellesmeyle birlikte egitimin bir sosyal statii araci
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olarak goriilmeye baslandigini, ancak bu statiiye erisimin artik sadece bilgi ve
yetenekle degil, ayni zamanda sinifsal pozisyonla miimkiin oldugunu ortaya
koyar.

Egitim kurumlarina erisimde yasanan bu esitsizlik, ekonomik gelir dagilimindaki
adaletsizliklerle dogrudan iligkilidir. Park ailesi ¢ocuklarina 6zel 6gretmen
tutarken, Kim ailesi i¢in bu tiir hizmetler yalnizca “taklit edilerek” var olabilecek
bir imkandir. Bu durum, bireylerin dogustan gelen sinifsal konumlarinin, egitimle
degistirilebilecegi yoniindeki modern toplumsal sézlesmenin fiilen gegersizligini
gostermektedir. Kiiresellesen diinyada, 6zellikle metropollerde egitim hizmetleri
bir ayricalik haline gelmis, bu da alt sinif bireylerinin sistem disina itilmesine
neden olmustur.

Ekonomik diizlemde film, giivencesiz emek kavramini giiclii bicimde isler. Kim
ailesinin mensuplary, istikrarh bir ise sahip olmadan gegcici ve kayit disi islerde
calismaktadir. Bu durum, esnek iiretim siire¢lerinin ve tageronlagsmanin tipik bir
yansimaslidir. Kiiresellesmeyle birlikte yayginlasan bu esnek ¢alisma bigimleri,
bireylerin hem sosyal giivenceden hem de mesleki kimlikten mahrum kalmasina
yol agmakta, bu da prekarya sinifinin olusumuna zemin hazirlamaktadir. Park
ailesinin hizmetcileriyle kurdugu mesafeli iliski, sadece sinifsal degil, ayni
zamanda is giicli piyasasinda olusan yeni hiyerarsik yapilanmanin da sinemasal
bir temsili olarak yorumlanabilir. Burada kast edilen, modern kapitalizmin ortaya
cikardigl prekarya smifinin giivencesiz ve kolayca ikame edilebilir emek
bicimleriyle goriiniir hale gelmesidir. Geleneksel patron-hizmetgci iliskisinde belli
Olclide sadakat ve siireklilik bulunurken Parazit filminde bu baglar, piyasa
mantigina gore tamamen islevsellesmis ve kirilgan hale gelmistir.

Sonug olarak, Parazit filmi yalnizca gelir esitsizliklerini degil, bu esitsizliklerin
egitim ve ekonomi sistemleri araciligiyla nasil tiretildigini ve yeniden turetildigini
de sorgulayan etkileyici bir yapittir. Egitim alaninda ¢ogu kez ‘firsat esitligi’
soylemiyle gizlenen yapisal esitsizlikler, istihdamda giivencesizlik ve ekonomik
rekabetteki sinifsal bariyerler, filmde katmanli bir anlatim ve giiclii gorsel
metaforlarla goriiniir kilinmistir. Burada kullanilan firsat esitligi kavrami, liberal
ideolojinin esitlik yanilsamasini tireten bir sdylemi olarak elestirel baglamda
degerlendirilmektedir, zira firsatin oldugu yerde esitlikten s6z etmek ¢ogu zaman
miumkiin degildir. Bu anlaty, izleyiciyi yalnizca sinifsal adaletsizlik konusunda
farkindalik gelistirmeye degil, ayn1 zamanda bireyin ahlaki ikilemleri, kimlik
parcalanmalar1 ve varolussal sikismishgl lizerine de diislinmeye sevk eder.
Parazit, siradan bir sinema deneyiminin oOtesine gecerek, izleyicisini kendi
toplumsal konumunu, 6nyargilarini ve etik sinirlarini yeniden gézden gecgirmeye
cagirir. Karakterlerin hangi noktada “parazit” haline geldiklerine iliskin soru,
izleyicinin kendi deger yargilariyla ylizlesmesini saglar. Film boyunca hissedilen
rahatsizlik duygusu ise, yonetmenin bilingli bir tercihi olarak, izleyiciyi
rahatlatmak yerine onu disiinmeye zorlar. Bu sayede Parazit, sadece bir
toplumsal elestiri degil, ayn1 zamanda sinemanin dontstiiriicii ve sorgulatici
gliclinii tasiyan, carpici bir sanat eseri haline gelir.

408



Elestirel Pedagoji Dergisi
Say1 78 - Eylul 2025 KULTUR SANAT

Kaynakca
Bauman, Z. (1999). Kiiresellesme: Toplumsal Sonuglar1. (Cev. Abdullah Yilmaz)
Ayrint1 Yayinlart.

Bourdieu, P. (2015). Pratik Kuraminin Ana Hatlar1 (A. Turgut, Cev.). Heretik
Yayincilik.

Han, B.-C. (2015). Yorgunluk Toplumu (S. Yal¢in, Cev.). A¢cilim Kitap.
Han, B.-C. (2017). Seffaflik Toplumu (H. Bariscan, Cev.). Metis Yayinlari.

Karabag, C., & Erkan Yazicy, Y. (2023). Sosyal Ayrismanin Sinematografik
Anlatisinda Bir Arayiiz Olarak Pencereler: Parazit Filmi. SDU ART-E Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, 16(31), 408-430.

Ulutas, B. (2025). Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Egitim Yonetimi Yiiksek
Lisans Programi Kiiresellesme ve Egitim Sistemine Yansimalar1 Dersi
Notlar

409



