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Bellek Kopriisii Olarak
Metinlerarasi Iliskiler Baglaminda Tiirkiye
Tiyatrosunun Hafizas1 Uzerine Diisiinmek!

Glilden Ates?

Batili anlamda tiyatro gelenegi, kokleri Antik Yunan disiince diinyasinin
temeli olan mitoslara dayanir. Yani mitik bellek ve sdylenceler bu gelenek
sayesinde Antik yazimin icinden giinimiize kadar gelebilmistir. Batilh
dramatik yazimin kiltliirel ve dramatik hafizasinin metinler yoluyla
aktarimindan anlasildigl iizere, bu yazim koklii bir gelenege dayanir. Tematik
ve bicimsel olarak giiclii bir gelenekten beslenmek 6zgiin olmanin temelidir.
Batili yazimin organikligi, gelenekle uyumlanabilmesinden ya da gelenege
karsit konumlanabilmesinden gelir. Yiizyillar icinde tarihsel, toplumsal,
diistinsel degisimlere ragmen giiclli bir damar olarak degisimlere uyumlana-
bilen Batili yazima ve sahnelemeye kiyasla Tiirkiye tiyatrosuna bakildiginda
ise var olan gelenegin korunmadig1 ya da gelenek olusturucu hamlenin zayif
kaldig1 sdylenebilir. Tiirkiye tiyatrosuna bakildiginda gelenek olarak nitelendi-
rilebilecek iki farkli damar one ¢ikar. Birincisi, kokleri Osmanl toplumunun
duygu ve diisiince diinyasina dayanan (Meddah, Ortaoyunu, Kukla, Karag6z)
gibi sehir hayatinin dinamiklerinden dogan geleneksel halk tiyatrosu
tlrleridir; digeri ise Batili dramatik yazimi 6rnek alan, modernlesme sonrasi
yayginlasan ve Tiirkce yapilan modern tiyatrodur. Seckin elitler tarafindan bu
iki gosterme rejiminden geleneksel halk tiyatrosunun yerine Tiirkce yapilan
tiyatronun kabul gérmesi, cagdas Tirkiye tiyatrosunda Batili modele dayali
yazimin baskin bir gelenek haline gelmesi sonucunu dogurmustur.

Batili modelin yapisal 6zelliklerini 6rnek alan modern Tiirkiye tiyatrosu me-
tinlerarasi iligkiler baglaminda degerlendirildiginde ise Tiirk¢e yazilan metin-
ler arasinda birbirini referans gdsterme, baska bir metnin parodisini yapma ya
da metinlerden alintilar yapma gibi dramatik bir hafizadan ya da hafizay1

! Baghktaki “Tiirkiye Tiyatrosu” kavramiyla kastedilen ¢oketnili, cokdilli, cokdinli heterojen bir
iilkenin tiyatrosudur. Tiirklesme politikalar1 sonrasi bu ¢esitlilik zayiflasa da halen bu ¢ogul yap1
varligini siirdiiriir. Dolayisiyla basliktaki “Tiirkiye Tiyatrosu” ibaresi aslinda {ilkenin heterojen
yapisini hatirlatmaya yonelik oldugu gibi, bir temenninin de géstergesidir. Bu temenni farkl dil,
diisiince, inang ve kiiltiir diinyasina sahip tiyatro yapicilarin geleneksel ile modern hafizay1
koruyabilmesinin, farkl inang, kiiltiir, diisiince ve dil dinyalarini bir arada yasatabilmesinin
temennisidir. Bugiin Tiirk tiyatrosu denildiginde aslinda kapsayici bir ifadeyle Tiirkiye
cografyasinin tiimiine isaret edilir. Ancak bu tanimlamanin kapsayiciligi bir tartisma konusudur.
Tanzimat aydinlarinin modern bir iilkenin tohumlarini atarken Tiirkge yapilan tiyatroyu ve Tirk
tiyatrosunu Tiirkiye tiyatrosu olarak nitelendirmesi ve buradan modern bir yazim gelenegi
olusturma hamlesinin sonucu olan bu kavramin ¢okdilli, ¢oketnili ve ¢okkiiltiirlii bu cografya igin
dar bir ¢erceve ¢izdigi sdylenebilir.

2 agulden2014@gmail.com
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dontstiirtici bir olgudan bahsedilemez. Somut anlamda yazili metinler yoluyla
dramatik hafiza korunmaz; ancak dolayl yollardan, yani bu cografyaya 6zgii
gecmisin izlerini barindiran inang, deger ve diisiinme bicimlerinin, zaman
kurgusunun ve cemaat toplumu bilincinden kalan toplumsal kimliklerin dikkat
cektigi bir “baskalik” icinden ag¢iga ¢ikan temsil rejimi dikkat ceker.3

Bu calismada yerel dramatik metinler arasinda neden metinlerarasi iliskilerin
kurulmadig lizerine dustintlecek, bu olgu duygu, inang¢ ve diisiince diinyasi
Bat1 kiltliriinden farkli dinamiklerden beslenen bir kiiltlirde tarihsel, siyasal
ve toplumsal stlreglerin dramatik hafiza lzerinde yarattig1 etkiyle paralel
okunacak ve dramatik hafizay1 yenilemenin ya da var olan hafizay1
giiclendirmenin yollarina deginilecektir.

Bellek Ko6priisii Olarak Metinlerarasi iliskiler

Metinlerarasilik kavramina kisaca baktigimizda, 20. yiizyilin ikinci yarisinda
uygulanan parodi, pastis palimpsest, listkurmaca, kolaj gibi uygulamalari
iceren bir yazim stratejisini ifade etmek icin kullanildigini goériiriz. Bu
kuramin kaynagi Ferdinand de Saussure'iin yapisalcilik teorisine dayanir.
Dilbilimci kuramciya gore dildeki gostergeler gostergelerarasi iliskiler yoluyla
anlam uretir. Hareket halindeki dilbilimsel gostergelerin benzerlik ve farklilik
temelinde iligkilendigi diger gostergeler anlamin tretimini dogurur. Bu tespit
yazinsal gostergelere de uygulanir.

Yazinsal metinlerin yazarlar1 yalnizca bir dil sistemi icinden sozciik
secmekle kalmaz, daha onceki yazinsal metinlerden ve yazinsal
gelenekten de hikayeler, tir o6zellikleri, imgeler, anlat1 teknikleri hatta
giderek ciimleler ve deyimler de secerler. (Glicbilmez, 2005, 156)

Mihail Bahtin, bu teoriyi gelistirerek bir metnin icinde bulundugu tarihsel-
toplumsal kosullara bagh olarak anlam ve bi¢gim kazandigini séyler. Buna gore,
diger metinlerdeki anlam, yap1 ve seslerin dogrudan ya da dolayl olarak yeni
yazilan bir metnin icinden gorilebilen katmanlarla varligini korudugunu,
dolayisiyla aslinda her yeni yazimin eski bir yazimin i¢cinden iretildigini
soyler; biitiin metinler dogalar1 geregi coksesli ve ¢okdillidir. Julia Kristeva ise
diger kuramcilarin tartismalarina dahil olarak metinlerarasilig1 bir metinle
baska bir metnin ya da metinlerin arasindaki her iliskiye gonderme yapan bir
kavram olarak ele alir, bu iligski yoluyla gosterge dizelerinin dontisiime
ugrayarak yeni anlamlarla donatildigini ifade eder (Aktulum, 2000). Baska
kuramcilar da bu kavrami gelistirmislerdir, ancak genel hatlariyla tartisma bu
cercevede ilerler. Sonuc itibariyle metinlerarasi iligkiler, bir metnin baglamin-
dan c¢ikartilarak yeni anlamlar olusturmak tlizere dontstiiriilmesi, baska bir
metnin icinde eritilmesi ya da yeni baglam icerisine yerlestirilmesi olarak
nitelendirilebilir. Yani bu iliski bir metnin kendinden 6nceki metinlerle bir

3 Modern olarak nitelendirilen ve Tiirkge yapilan tiyatronun ilk érneklerinin gogunlugunu Ermeni
ve Rumlarin olusturdugu gayrimiislim topluluklarca icra edilmesi de ironiktir. Modern Bati
tiyatrosunu ge¢ donem Osmanli’ya getiren gayrimiislim topluluklarin hafiza olusturucu misyonlari
tiyatro arastirmacilari tarafindan bilinse de ¢ok da {izerinde durulmaz. Bu da dikkat gekici baska
bir konudur. Yani Tiirkiye tiyatrosunun tarihinin elestirel bir bakigla gdzden gegirilip revize
edilmesine ihtiya¢ oldugu goriilmektedir. Ancak bu da bagka bir tartisma konusudur ve
caligmamizin kapsamini asar.
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soyleyisim, diyalog ve etkilesim ya da bag kurmasina dayali bir iliski dogurur.
Dolayisiyla, metinlerarasi iliskiler yoluyla yeni yazilanlar yeniden yazma
oldugu gibi, kendinden 6nceki dramatik hafizay:1 farkli baglamlarda icerir,
dontstiiriir ya da olusturulmus hafizaya eklemlenerek kendi 6zgiin anlamini
olusturur. Bu yoniiyle metinlerarasilik metinler arasindaki hafiza képriistidiir.

Bat1 Tiyatrosunda Dramatik Hafizanin Metinlerarasi iliskilerle
Korunmasi

Bati tiyatrosunun diisiince diinyasinin gelisimini metinlerarasiiliskiler yoluyla
takip etmek miimkiindiir. Bu tiyatronun metinlerarasi iliskiler yoluyla mitik ve
modern hafizasin1 korudugu, aktardig1 ve revize ettigi goriliir. Mitleri Bati
tiyatrosunun kolektif hafizasinin kurucu 6geleri olarak degerlendirdigimizde,
bu mitlerin tarihsel-toplumsal dinamiklerin etkisiyle revize edildigini, modern
Bat1 tiyatrosunda farkli bicimlerde ve anlatilarda hayat buldugunu, ¢agdas
tiyatroyu etkilemeye devam ettigini soyleyebiliriz. Ornegin Shakespeare'in
Hamlet oyununun kokleri, bilindigi gibi, Antik diinyanin mitik bellegine
dayanir. Antik Yunan tragedyalar1 genelde bu mitik bellegi referans alarak
doneminin tiyatro diinyasini etkilemis iken, Shakespeare Hamlet metnini
yazarken yoniinii Antik metinlerden Aiskhylos'un Oresteia Uclemesine
cevirdiginde, aradan gecen yiizlerce yila ragmen Bati tiyatrosunun hafizasini
olusturan temel metinlerinden birini okuyucuya hatirlatir. Béylece mitlerle
baglanti korunmaya devam eder. Oresteia Uclemesinin ilk oyunu olan
Agamemnon oyununun konusu kisaca soyledir: Troyal Paris, Sparta Krali
Menelaos’un esi Helene’ye asik olur ve ikisi birlikte Troya’ya kacgarlar. Miken
Krali Agamemnon kardesi Menelaos’a destek olmak i¢in Troya Savasi’ni
baslatir ve tanrica Artemis’in destegini almak icin kiz1 iphigenia’yr kurban
eder. Savas on yil siirer, soylenceye gore Paris olduriilir ve Helene geri
getirilir. Bu arada savas i¢in 6z kizini kurban eden Agamemnon’a 6fkeli olan ve
kizinin intikamini almak isteyen Klytaimnestra Agamemnon’un amcaoglu
Aigisthos ile ask yasamaktadir. On yil sonrasinda savastan doénen
Agamemnon’u tath sézlerle kandirir, sevgilisinin is birligi ile oldurtir.
Uglemenin ikinci oyunu olan Adak Sunucular'da ise siirgiinden dénen Orestes
annesiyle sevgilisini 6ldiirerek babasinin intikamini alir.

Shakespeare'in Hamlet oyunu da ¢esitli degisimlerle bu iki oyunun dayandig:
izlek tlizerine kuruludur. Kisaca oyunun konusunu hatirlarsak, Danimarka
prensi Hamlet'in babasi siipheli bir sekilde 6lmiistiir. Babasinin 6liimiinden
kisa bir siire sonra annesi Gertrude, 6len esinin kardesi, yani Hamlet'in amcasi
Claudius ile evlenmistir. Olii babanin hayaleti Elsinore kalesinin surlarinda
Hamlet’'e goriniir. Hayalet, kardesi Claudius tarafindan zehirlenerek
oldiruldigini, Hamlet'ten intikamini almasini ister. Annesinin amcasiyla
evliligini zaten kabullenemeyen Hamlet cinayeti aydinlatmak icin c¢esitli
yollara basvurur ve oyunun sonunda amcasini dldiirtirken kendisi zehirli bir
kilig¢ darbesi sonucu 6liir, annesi de kazara oldiirtliir.

Aiskhylos'un Oresteia Uclemesi Antik Yunan kiiltiiriinden, séylencelerinden
uyarlanarak giiniimiize ulasabilmis bir metindir. Devletlesme siirecinde
kabilesel yasamin polis kent devlet yasalarina uyarlanmasi ile aile igi
cinayetlerde uygulanan geleneksel yasalarin yerine yazili yasalarla kabilesel
yasantinin krizlerinin tlistesinden gelme siireglerini konu edinir. Kaynak
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oyunda anneyle sevgili olan amcaogludur, Hamlet oyununda ise babanin
O0limi sonrasi kral olan amcadir. Babanin 6liimiine neden olan ve esiyle
birlikte olan yakin akraba, baba katiliyle birlikte olan es ve babanin intikamini
almak icin harekete gecen ogul motifi korunarak, Hamlet oyunu intikama
hazirhlk oyunlarina dayanan, yasamin anlami ve o6ldiirme Kkararinin
arkasindaki motivasyonlarin tartisildigi bir metin haline getirilmistir.

Tematik olarak Antik Yunan tragedyasinin konusu olan bu izdisum,
Shakespeare'den alinarak daha sonra 19. ytizyilin gercekgilik akiminin yazar-
larindan Cehov’'un Marti oyununun izleklerinden biri olur. Cehov, Shakes-
peare'i referans alirken Hamlet oyunundan alintilar yapar, ogul Treplev ve
annesi Arkadina arasindaki gerilimin kokenini kaynak metni anistiracak
sekilde kurarak, okuyucunun ana metnin merkeze aldig1 temalar lizerinde
diisiinmesini saglar. Bir metinde metinlerarasi iliski kuruldugunda yazarlar
okuyucunun zaten o kiiltiir diinyasini biliyor oldugunu varsayar, aksi halde
okuyucunun anlam boslugu yasamasi ka¢inilmazdir. Dolayisiyla, metinler-
arasilik sadece yazarlar tarafindan korunan kurmacasal bir bellek iliskisi
degildir; okuyucularin da kurmaca evrenin okuyucusu olarak dahil oldugu bir
bellek iliskisidir. Uyarlamalar yoluyla, referans gosterme ile ya da metinlerin
yeniden yazimi gibi 6rneklerle bu aktarima dair 6rnekler ¢ogaltilabilir. Sonug
olarak, Bati tiyatrosu tarihsel, toplumsal, kiltiirel degisimlere ragmen
dramatik ve mitik hafizasini bu iligkiler yoluyla korumaya devam etmektedir.

Bicimsel olarak da kaynagi Yunan tiyatrosuna dayanan Aristotelyen yazim
denilen bicimleme teknigi bir geleneksel form olarak korunmaya devam eder.
Bati tiyatrosunun geleneksel yazim formu olarak nitelendirilen Aristotelyen
drama karsi gelistirilen, gelenek karsiti formlar da yine bir gelenek oldugu
kabuliinden hareketle argiimanlarini gelistirir. Yani Aristotelyen yapinin Bati
tiyatrosunda bir gelenek olarak dramatik yazimi yonlendirmesi, Antik tiyatro-
ya dayali gosterme ve anlatma pratigini ifade eden bu gelenege dayal ya da
gelenek karsit1 yazimin korundugunun isaretidir. “Var olan yazim bi¢imi geri-
deki yazimi hatirlatir” (Ates, 2005, 148). Dolayisiyla, dncekinden farkli temsil
bicimlerine yonelmek, dramatik yazinin zaten korudugu, muhafaza ettigi
temsil etme bicimlerine karsi konum almak ve korunan hafizay1 referans
alarak yeni temsil bicimlerine yonelmek demektir. Doniistiirtiilen ya da karsi-
sinda konumlanan bir hafizanin ve bu hafizanin olusturdugu bir gelenegin
varlig1 Batili tiyatronun diistinsel dayanaklaridir. Modern Tiirkiye tiyatrosu-
nun yoniini cevirdigi Batili tiyatronun giicli, metinlerarasi iliskiler yoluyla
kiltiirel hafizasini korumasi1 ve bigimsel olarak giicli bir kuramsal
dayanaginin olmasinda yatar.

Turkiye Tiyatrosunun Dramatik Hafizasinda Metinlerarasiligin Yeri

Bir bellek kopriisti olarak metinlerarasiigin yazili metinler icinden yeni
anlamlar, metinler tlretilmesi olarak nitelendirildigini, bunun ayni1 zamanda
bellek aktarimi i¢in bir yol, koprii oldugunu soylemistik. Kiiltiirel ve dramatik
hafiza igerikleri bu yol ile agiga ¢ikma olanagr bulur, tipki yukarida
bahsettigimiz Antik Yunan diisiincesinin sdylencelere dayali hafizasinin
tragedyalarda agiga ¢ikmasinda oldugu gibi. Tiirkiye 6rnegine bakildiginda ise
ne geleneksel formlar yoluyla ne de Batili yazma modeline uygun Tiirkce
yapilan tiyatroda metinlerarasi iliskiler yoluyla hafiza aktariminin s6z konusu
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olmadig1 soylenebilir. Tiirk¢e yapilan tiyatroda farkli bir yoénelim, yerli
metinler arasinda metinlerarasi iliskiler baglaminda bir kopukluk dikkat
ceker. Bu tiyatroda tematik ya da yapisal olarak karsisinda ya da yaninda
konumlandiklari, hafiza gostergesi sayilabilecek ortak ve yerli bir gelenekten,
belirgin bir gosterme ve anlatma pratiginden bahsedilemeyecegi iddia
edilebilir. Tiirkge yazilan metinlerde dikkat ¢eken 6nemli husus, metinlerarasi
iliskilerin Batili metinlerle kurulan iliskiye dayanmasidir. Bati'nin 6énemlj,
klasik sayilabilecek metinlerine referanslar, metinlerden dogrudan alintilar ya
da parodilestirme gibi yontemlerle kaynak metni hatirlatmalar ¢ok sik
karsimiza c¢ikarken, yerel bir metinden yine yerel bir metinle metinlerarasi
iliski kurulmasi s6z konusu degildir.

Turkce yazilan metinlerde Batili modelden ayrilan, ona 6zgi bir baskalik
dikkat ceker. Bu baskalik, Tiirk tiyatrosunun 6rnek aldig1 Batili modelde a¢iga
¢ikan dlinyayi algilamanin bu cografyaya 6zgii tezahiirtidiir. Bunu, modern bir
formun icinden yansiyan modernlesmeyen bir kavrayis olarak nitelendirebili-
riz. Reformlarin henitiz kiltiirel, tarihsel, zihinsel olarak buna hazir olmayan
bir topluma dayatilmaya ¢alisilmasinin, Osmanli toplumunun duygusal ve
distinsel diinyasi ile arzulanan modern devletin duygusal ve diisiinsel diinyasi
arasindaki yari8in tiyatral yazimdaki tezahiirii bu baskalikta ifadesini bulur.

Tanzimat’la baslayan Osmanli toplumunun g¢okdilli, ¢oketnili, ¢okkiiltiirlii
cesitliliginden toplumu ve kiltiiri tek bir aidiyet etrafinda birlestirip homo-
jenlestirme ¢abasi, gecmisi temsil eden geleneksel tiyatro ve Batili tiyatronun
ilk modelleriyle bagin saghkh bir sekilde kurulmasinin 6niine ge¢mistir.
Bellekten bahsedebilmek i¢in tipki Bati tiyatrosunda oldugu gibi bir yazim ya
da gosterme geleneginin olmasi sarttir; bellek, gelenek kuruldukca aktarilabi-
lir. Modern hafiza insa edilirken aydinlarin kendisinden 6nceki pratikleri yok
saymasli ya da Tiirklestirmek amaciyla o hafizay1 bir anlamda zayiflatmasi,
Turkiye'nin ¢agdas tiyatrosunun bellek sorunun ana nedenlerinden biridir.
Belirli bir formla sabitlenen, fakat diisiinsel, sdylemsel baglamda birbiriyle
dirsek temasi kuramayan metinlerle ulusal bir bilin¢ yaratma yolunda
tiyatronun aragsallastirilmasi, kiltirel ve dramatik hafizayla kurulacak
baglar cesitli sekillerde etkilemistir. Tanzimat aydinlarinin geleneksel halk
tiyatrosunu tiyatro saymamalari, geleneksel olanla modern tiyatro arasinda
ortak bir yol bulmaya calisan ¢esitli cabalarin yeterince karsilik bulamamasi
ve ilk Batih oyun orneklerini sahneleyen gayrimiislim sanatgilarin
birikimlerinin heba edilmesi, bugiin yerli metinlerde karsimiza ¢ikan baskalik
halinin zeminini de yaratmis gibidir.

Osmanl tiyatrosundan modern Tiirkiye tiyatrosuna gecis siirecinde, tiyatro
sadece Turkce yapilan tiyatro ile sinirlandirilir, geleneksel halk tiyatrosunun
bicimsel ve tematik olarak yasatilmasi ¢ok 6nemsenmez ya da yogun olarak
Ermeni sanatcilar tarafindan icra edilen gayrimiislim topluluklarin sanat
yapma olanaklart neredeyse imkansizlasir. Tiirkce yapilan tiyatroda
geleneksel tiyatro formlarinin yeterli derecede ilgi gérmemesi ya da
gayrimislimler tarafindan icra edilen ilk Batili formun Tirkege diliyle sinirh
hale getirilmesi, kiiltiirel hafizanin zayiflamasina, bu hafizanin temsil rejiminin
de bocalamasina neden olmustur. Batili modeli icra eden gayrimiislim
sanatcilarin deneyimlerinin modern tiyatroya aktarilmamasi ve o6zellikle
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Tanzimat aydinlarinin 6nculiik ettigi ve Cumhuriyet’in kurucu kadrolarinca
sahiplenilen kati tutum, kurulmak istenen modern dramatik hafizanin
temellerinin zayif kalmasina neden olmus gibi goziikmektedir. Dénemin
Tirkctliik ideolojisinin tiyatrodaki yansimasi, sanat camiasinda bu ideolojinin
gayrimislimlere ve Tiirk olmayanlara yonelik dogrudan ya da dolayl etkisi ile
gelisen diglayicr pratiklerdir. Konuyla ilgili olarak, Baris Unli Tiirklik
Sozlesmesi adli kitabinda, Turk etnik kokenine mensup olmayan kesimlere
uygulanan bu so6zlesmenin cesitli ilgisizlik halleri Urettiginden bahseder.
Tiirkliik cemberinin disindaki aidiyetlere uygulanan belirli tavir alma, bilgilen-
me, gorme, hissetme pratiklerini iceren bu sézlesme ayni zamanda gérmeme,
hissetmeme, bilmeme pratiklerine dayali uygulamalar1 da icerir. Unlii’den
hareketle bu s6zlesmenin modern Tiirkiye'nin insasinda Osmanlilik, Miislii-
manlik ve Tirkliik gibi donem dénem uygulanan s6zlesmeler arasindan giinii-
miizde halen kabul goériiyor olmasi, Batili ilk tiyatro érneklerini icra eden ve
bu konuda deneyimli gayrimiislim oyuncularin hafiza olusturma giicliniin
onemsenmemis olmasini ag¢iklar. Bu ideolojinin etkisiyle Osmanl Kkiiltiirel
cesitliliginin yansimasi olan metinlerin ve onu koruyan icracilarin aktardigi
kiiltiirel hafiza, zamanla yerini sadece Tiirkge tiyatroya birakmistir. Bu da kiil-
tiirel hafizanin yetersiz aktarimina veya yeni bir hafiza olusturmanin yan etkisi
olarak tiyatroda bir baskalik olarak ifade edebilecegimiz hali tiretmis gibidir.

Yogunluklu olarak Tanzimat aydinlarinin 6nculik ettigi halk tiyatrosunun
bilincalt1 diizlemde “Osmanli kalintis1” bir yasamin temsil edici formu olarak
isaretlenmesi de kokli kiiltiirel ve 0zglin dramatik hafizanin bugiine
aktarilmamasinin diger nedenlerinden biridir. Tiirkgiiliik ideolojisiyle
Osmanli toplumunun temsil ettigi inang, kiiltiir, deger diinyasindan ve o
mirasin IslAmi tonundan uzaklasma motivasyonu ile modern Bati'ya 6zgii
gorme, hissetme ve diinyay1 anlamlandirma bicimiyle yer degistirme arzusu,
kiltirel bellegi koruyan geleneksel dramatik bellegin yok sayilmasi sonucunu
dogurmustur. Geleneksel halk tiyatrosu yerel kiltlirii yansitan, cemaat
kiltiriine dayanan diinyayi algilama ve bunu yansitma/gosterme rejimidir. O
toplumun var olma bicimlerine karsilik gelen temsilin yansimasidir.

Cagdas Tiirkiye tiyatrosunun dramatik hafizasini kesintiye ugratan en 6nemli
nedenlerden biri de neredeyse her on yilda bir gerceklesen darbelerin, darbe
girisimlerinin yarattigl anti-demokratik ortamin yarattigi korku ve baski
atmosferidir. Ozgiir diisiincenin ve dolayisiyla 6zgiin sanatin olusumuna
zemin saglayacak en temel faktor, 6zglir ve demokratik siyasal atmosferdir.
Siyasi hafizas1 darbe alan bir toplumun dramatik hafizasinin da bu
darbelerden etkilenecegi asikardir. Cagdas Tirk tiyatrosu miras aldigl
gosterme ve gorme rejimini yerel metinlerden hareketle metinlerarasi iliskiler
baglaminda isletmez, ancak ge¢misin kiiltiirel ve dramatik hafizasini dolayli
yollardan korur. Konuyla ilgili ilgi cekici ¢alismalarindan biri olan Zaman
Zemin Zuhur; Gergekgi Tiirk Tiyatrosunda Minyatiir Kurgusu baslikli kitapta
Beliz GiigbilmezBati’daki ve bu topraklardaki dramatik yazimin nitelikleri
tizerinde durur. Giicbilmez, Batili yazimda iki yazim formunun 6ne ¢iktigini
soyler. Ilki ‘gegmiste bir sey olur ve goélgesi bugiine diiser’ formiiliidiir; digeri
ise “simdi”"nin temsilin temel belirleyici unsuru oldugu, genisleyen an’in
zamani biitiinselliginden koparmasina dayandigi formiildiir. Yani “gerekg¢esiz
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gelisim, ge¢missiz oyun Kkisileri, diinii olmayan, salt simdiden miirekkep olay
dizisi"ne dayanan, giinimiizde halen etkisini devam ettiren bir yazim
stratejisidir bu (Glighilmez, 2006, 19). Bu yazim stratejisini minyatiir sanatinin
dramatik yazima etkisi olarak yorumlayan Giicbilmez, batililasma etkisindeki
tiyatronun gecmisten, Osmanli toplumundan kalan goérme, hissetme ve bir
diinya temsili sunma modeli olarak nakkasin perspektifsiz, anonimlesmis,
diinyanin minyatirini sunmaya dayali goziiniin yansimasi olarak, derinliksiz
oyun kisilerinin catismasiz eylemleriyle resmedilen, bireysel 6zelliklerden
ziyade toplumsal 6zellikleriyle dikkat ¢eken, tiplemeyi dayali kisilestirmelerde
ifadesini buldugunu belirtir. Diger bir deyisle, Giicbilmez ge¢misin diinyay1
gorme ve anlamlandirma bigiminin dolayl olarak devam ettirilmesini genisle-
tilmis simdi’de anlamli eylemler gerceklestirmeyen, tiplestirilmis karakterler-
le devam ettirildigini iddia eder. Bu modelleme 6zellikle kapali bicimde yazilan
metinler icin gecerli bir yorum olarak dikkate degerdir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi, Batili formun kendisi bir yazim stratejisi olarak modern Tiirk
tiyatrosunun bicimlendirici unsuru olsa da yerel yazimin baskaligi ne tam
anlamiyla modern olmasinda ne de tam anlamiyla geleneksel olmasinda yatar.

Sonuc¢ Yerine

Geleneksel tiyatronun ortak gorme, diisinme ve dil diinyasinin temsili
olmasinin kabulli ve ¢cagdas izleme aliskanliklariyla uyumlandirma calismalari
bellek kurucu ¢abalar olarak kiymetlidir. Tiyatronun hafizasini korumak ve
aktarmak i¢in c¢agdas Tiirk tiyatrosunun kiiltiirel ¢ogulcu bir yonelimle
Turkiye toplumun kiiltiirel cesitliligini yansitan yeni perspektifler gelistir-
mesine ihtiya¢ vardir. Tirkiye toplumunun kiltir diinyasinin heterojen
olmasindan hareketle, gelenekselin modern bir damar icinden kendine bir
kopri kurma arayisina onem verilmelidir. Tiirkiye tiyatrosu olma yolunda
geleneksel tiyatro hafizasinin ¢agdas olanla uyumlandirilarak restore
edilebilmesi, heterojen toplum yapisinin, diinyayr anlamlandirma bicimleri-
nin, inan¢ modellerinin kabullenilmesi ve kapsayici géorme bigimlerinin
tretilmesiyle mimkiindiir. Bunlar ge¢miste olanlarla hesaplasma ve tiyatro
belleginin tahrifatin1 azaltma yolunda 6nemli asamalardir. Metinlerarasilik
baglaminda dramatik bir hafizanin aktarilmamasi bu baglamlarda ele alinarak
incelendiginde, 6zgln bir dil yaratma arayisinin gelenekle olan iliskisinin
Oonemi ortaya c¢ikar. Dolayisiyla yerel tiyatro tarihinin zaaflariyla ylizlesmek,
6zgiin bir dil yaratmanin 6niinii de acacak bir adim olabilir.
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