Elestirel Pedagoji Dergisi
Say1 80 - Eyliil 2026 KULTUR SANAT

Merhaba Ankara:
Ogretmen Direnisinin Sinifsal Kaydi

Nur Tugge Bigal

Is¢i smifinin sinemada neredeyse goriinmez kilindigi tarihsel bir donemin
icindeyiz. Bu goriinmezlik, smnif hareketinin i¢inde bulundugu tarihsel
kosullardan bagimsiz degildir. Sendikalarin 6nemli bir kisminin biirokratiklesmis
ve hantal yapis), neoliberalizmin etkisiyle parcalanmis bir proletarya, siyasal
konjonktiiriin otoriter yapisi cesitli bicimlerde sinif hareketinin oniindeki
engelleri olusturuyor. Bununla birlikte, her ne kadar sinif hareketi biitiinliikl,
yani orgiitli, bir harekete doniismese de son yillardaki ekonomik ¢okiis ve siyasi
baskilarin etkisiyle giderek artan is¢i direnislerine de taniklik ediyoruz.

Ne wvar ki bu direnis ve
miicadelelerin ne kadarinin kayit
i X altina alindig1, kameranin bunlari
BOYUK OGRETMEN YURUYUSU hangi 6lgiide goriinir kildig
| 1) kismi ayr1 bir tartisma konusu.
Zira sinema, ortaya ¢iktig1 tarih-
ten itibaren sermayeyle ic ice
gecmis bir yapiya sahip. Bu an-
lamda ana-akim  sinemanin
burjuva ideolojisinin tasiyicisi ol-
BN ITYG ) : dugunu soyleyebiliriz. Is¢i sinifi
temsiliyetinin sinemada nere-
deyse goriinmez kilinmasi, 6zel-
likle sinif miicadelesinin zayifla-
dig1 tarihsel kosullarla da baglan-
til1 olarak, tahmin edilecegi gibi
ideolojik bir durum.

Burada sinemayla nasil bir iliski
kuruldugunun da o6nemi var.
Sinemanin esas olarak politik bir
miicadele araci olarak varliginin
ortaya konulmasi gerekiyor. Zira
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de iddia ettigi gibi kapitalist tiretim iligkileri igerisinde kiiltiir endiistrisi
araciligiyla standartlagmis urtiinler ortaya ¢ikarken, kitleler de kapitalist sistemle
uyumlu hale gelmektedir. Dolayisiyla bu isleyis, temsilleri, gértnir/goriinmez
kilinacak olanlar1 da belirler. Sinemanin politik varligi ise bu durumda kirilma
yaratir. Bu nedenle is¢i sinifinin deneyimlerini ve miicadelelerini goriiniir kilacak
bir sinema pratigi, kamerayr smifin yasamina ve miicadelesine ydnelten
sinemacilarin da varligini gerektirir. Nitekim belgesellerin bu anlamda is¢i
sinifinin ideolojisinin tasiyicisi olarak 6nemli bir arag olabilecegi sdylenebilir. Zira
belgeseller, toplumsal gercekligi ifsa eden bir sinema tiirii olarak ana akim
sinemanin disinda bir alan agma potansiyelini iginde barindirmaktadir. Bu
potansiyel, belgeseli egemen ideolojinin yeniden iretildigi bir alan olmaktan
cikararak, isci direnislerini goriiniir kilan ve bu miicadelelerin kolektif hafizasini
olusturan bir mecra haline getirebilir. Bunun tarihte ve gliniimiizde pek cok
o6rnegi bulunmaktadir.

Ozel Sektor Ogretmenleri Sendikasi olarak o6zel oOgretim alaninda emek
somiiriisine maruz kalan Ogretmenlerin haklarin1 kazanabilmesi i¢in
baslattigimiz ve benim de par¢asi oldugum yiiriiytisii konu alan Merhaba Ankara:
Biiyiik Ogretmen Yiiriiytisii adli belgesel, bu baglamda sendikal miicadele
deneyiminin kaydidir. Belgeselde, egitim alaninda yasanan krizin 6gretmen
emegine yonelik yansimalarinin temsili yer alir. Sermayenin kar ve birikim
mantiginin hiikkiimranligiyla birlikte, 6gretmen emegi giderek degerini yitirirken,
emek sOmirisiniin ¢esitli boyutlar1 da meslegi ciddi olciide etkilemektedir.
Ogretmenler bir yandan giivencesiz kosullarda, her an islerini kaybetme tehdidi
altinda yasamlarini siirdiirmekte, diger yandan mesleklerini yasatmak ve ¢alisma
kosullarini degistirmek icin ciddi bir miicadele vermektedir.

Dolayisiyla 6zel sektordeki egitim kurumlarinda kosullar agir, hak gasplar
fazladir. Bu kurumlarda sigortasiz ¢alistirlmadan diisiik Ucretlere, fazla ders
yukiinden angarya islere kadar pek ¢ok olumsuz ¢alisma kosuluyla
karsilasilmaktadir. Peki, bu kosullar nasil degistirilebilir? Kolektif miicadele
miimkiin mii? Orgiittenmek ama nasil? Belgeselde, bundan yaklasik bes yil énce
bu sorular etrafinda kurulan Ozel Sektér Ogretmenleri Sendikasi'nin,
ogretmenlerin ¢calisma kosullarini degistirebilmek ve haklarini kazanabilmek icin
actig1 sendikal miicadeleyi, iceriden bir kamera araciliiyla gostermek istedim.

Ogretmenlerin haklarim1  alabilmek icin sendika olarak yiiriittiigiimiiz
miicadelede, yolun Ankara’dan gectigi diistincesiyle ¢iktigimiz yolculuk, ayni
zamanda sendikanin fiili-mesru miicadele anlayisinin somutlastigi bir pratige
dontiistii. Bu miicadelede yiriidiikce 6gretmenler haklarina bir adim daha
yaklasirken, yol boyunca hak gaspi1 ger¢eklestiren kurumlarin éntinde yaptigimiz
aciklamalar o6zel egitim alanindaki somiiriiyii gozler ontline serdi. Dogrudan
o6gretmenlere dogrulttugum alici, Sovyet yonetmeni Vertov'u hatirlatircasina
miicadele pratiginin cisimlesmis hali olarak yansidi. Kurmaca anlatilara karsi
cikan Vertov, kameray glindelik yasamdaki anlara yoneltmistir. Merhaba Ankara
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filminde ben de, miicadeleyi hayatin igerisindeki bir gergeklik olarak sunarken,
emeKci Kitleleri beyazperdeye tasimay1 amagladim.

Egitim alaninda yasanan emek somiiriisiiniin benzer bigcimlerine maruz kalan bir
vakif iniversitesi calisani olarak aliciyr bizzat kullanmam, kameranin araya
girmesiyle kaydeden-kaydedilen arasinda ka¢inilmaz olarak olusan mesafede bir
kirilma yaratti. Aliciy1 kullanan kisinin igeriden bakisi, aradaki yabancilasmayi
tam olarak ortadan kaldiramasa da belirgin bir derecede asindirdi. Miicadelenin
bir pargasi olarak orada hem eylemci hem de belgeselci olarak bulunmam,
kameranin eylem alaninda daha rahat bicimde dolagsmasina da olanak sagladu.
Yillardir sendikal faaliyet icinde oOgretmenlerle birlikte miicadele etmenin
getirdigi gliven, kamerayi kullanan ile miicadele eden 6zneler arasindaki mesafeyi

miumkiin oldugunca azaltirken, arada sahici bir iliskinin kurulmasini miimkiin
kild.

Burada, is¢i siifinin bizzat soziinii iretebildigi bir durumda temsiliyet de
donlisime ugramaktadir. Disaridan degil iceriden bir bakisin varligi gic
iligkilerini de asindirir. Temsiliyet artik izlenirlik ve kar giidiistiyle hareket edilen
bir anlayistan tamamen koparak, iscilerin deneyiminin aktarimina déniisiir. Bu
deneyimde kimlerin segilecegi, neyin goriilecegi hala belgeselci tarafindan karar
verilen bir olgu olsa da amacin 6gretmenlerin miicadele deneyiminin temsiliyeti
olmasi, hangi degerlerin 6n planda tutuldugunu gostermektedir.

Iceriden bakisin 6nemli avantajlarindan biri, miicadelenin bir parcasi olarak
kullandigim kameranin, O6gretmenlerin kendi deneyimlerini ve taleplerini
gorinir kilan bir araca doniismesidir. Bu anlamda belgeselde, 6gretmenlerin
yuriiyis boyunca defalarca dile getirdigi dort talebin, 6gretmenlik mesleginin
stirdiirtilebilirligi agisindan kritik 6nem tasidig1 vurgulanmaktadir. Bu dort talep
taban maas, kamuyla esit 6zliik haklari, belirsiz siireli is s6zlesmesi ve egitim ve
gilizel sanatlar iskolunun kurulmasindan olusmaktadir. Bu taleplerin neden
o6gretmenler acisindan kritik oldugu, belgesel boyunca 6zel 6gretim kurumlar
oniinde yaptigimiz aciklamalarda defaatle dile getirilmektedir. Milll Egitim
Komisyonu'nun toplanarak bu talepleri hayata gecirecek yasal diizenlemeleri
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goriismesi gerektigini ifade ettigimiz ag¢iklamalarda, egitim politikalarindaki
carpikligin sorumlusu da teshir edilmektedir: “Patronlarin Bakani Yusuf Tekin
istifa” gibi sloganlar ve siyasal iktidar1 hedef alan agiklamalar, iktidarin hangi
tarafta konumlandiginin da agik bigimde altini gizer.

Talepler etrafinda hak gaspi yapan kurum ifsalarin1 yaptigimiz ytriytste
kosullarin pek ¢ok kurumda ¢ok da farkli olmadig1 da goriilebilir. Kamusal
egitimin asindirilmasiyla pitrak gibi cogalan 6zel egitim kurumlarinin velilerden
milyonlarca lira ticret alirken, 6gretmenleri nasil insanlik dis1 kogullara mahkiim
ettigi, belgeselde seyirciye acik bicimde teshir edilmektedir.

Bunlarin yani sira belgeselin 6nemli vurgularindan biri de 6gretmenler arasindaki
sinifsal dayanismanin sendika etrafinda nasil oriuldugidir. Sendika ontinde
dokuz giin boyunca déntlistimlii olarak tuttugumuz nébetle birlikte sendika icerisi
ve Onl bir direnis alanina donistii. Bu direnis, calisma yasami igerisinde
birbirinden kopuk bicimde hareket eden egitim emekgilerini, birlikte hareket
edebilen kolektif bir kapasite haline getirdi. Boylece egitim emekgilerinin ortak
talepler etrafinda verdigi miicadele, onlarin yasamlarini da donitstiiren bir
deneyim haline geldi.

Kameram, goriilmeyen 68retmen emegini goriiniir hale getirirken, bunun yaninda
egitimin kamusal niteliginin nasil anlamini yitirdiginin panoramasini da ¢izmeye
yoneldi. Belgeselde yaptigimiz acgiklamalarda velilere de seslenmemiz, bu
miicadelenin onlarin ¢ocuklarinin egitim hakki miicadelesinden ayri
diistiniilemeyecegini  gostermektedir. Dolayisiyla miicadelenin  yalnizca
ogretmenlerin haklariyla sinirli olmadigl vurgulanirken, daha bitinliikli bir
egitim miicadelesinin olanaklarinin da belgesel araciligiyla ortaya konuldugunu
soyleyebilirim.

Sonug olarak, 6gretmen emegini beyazperdeye tasiyan Merhaba Ankara: Biiyiik
Ogretmen Yiiriiyiisii is¢ci simfi perspektifinden ¢ekilmis bir belgeseldir. Isci
sinifinin beyazperdede goriiniir kilinmasi politik bir anlam tasimaktadir.
Kapitalist diizende sinifin goériinmezligi sinemanin sermayeyle olan iliskisiyle
baglantilidir. Wasko’ya gore egemen sinif, sinemadaki liretim-dagitim-gosterim
aglarin1 kontrol ederek yalnizca ekonomik anlamda giliclenmez, ideoloji
araciligiyla rnizayi insa ederek hegemonik miicadelesini de siirdiirtir (2005, s. 12).
isci simifinin bu duruma binaen bir karsi-hegemonya olusturabilmesi icin
orgitlenme ve miicadele araglarindan biri olarak sinemanin varhig1 da
distiniilmelidir. 21. yiizyildaki teknolojik gelismeler de isci sinifina kendi s6ziinii
tiretebilecek ve kars1 hegemonik bir kiiltiirel alan kuracak olanaklar sunmaktadir.
Sinema tam da is¢i sinifinin bu olanag1 degerlendirebilecegi etkili bir aractur.
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