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Ezilenlerin Tiyatrosu ve Eleştirel Pedagoji: 
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Pedagoji, Temsil ve Müdahale 

Neoliberal eğ itim politikalarının yayğınlaştığ ı ğü nü mü zde okül, yalnızca bilği 
aktaran bir kürüm değ il, aynı zamanda belirli davranış biçimleri ü reten disipliner 
bir mekanizma olarak ğo rü lebilir. Eğ itim kürümları, sosyal medya platformları ve 
ğü ndelik yaşam, bireyleri sü rekli performans ü retmeye çağ ırırken, o zellikle 
ğençler açısından politik o zneleşme ve o zğü rleşme olanakları ğiderek 
daralmaktadır. Ö ğ renciler akademik başarı baskısıyla birlikte sü rekli o lçü lme, 
değ erlendirilme ve ğo rü nü r olma zorünlülüğ üyla karşı karşıya kalmaktadır. 
Bo ylece eğ itim, demokratik katılım alanı olmaktan çıkarak rekabet, ğü vencesizlik 
ve performans baskısı ekseninde işleyen bir pratiğ e do nü şmektedir. Bü sü reç 
yalnızca kürümsal baskılarla değ il korkü, kayğı ve ğo rü nü rlü k baskısı ğibi 
düyğüsal mekanizmalar aracılığ ıyla da işlemektedir. Eğ itim ve estetik alanların 
performatif sahnelere do nü ştü ğ ü  bü bağ lamda Aüğüsto Boal’ın Ezilenlerin 
Tiyatrosü, yalnızca bilişsel ve dü şü nsel değ il, aynı zamanda düyğüsal ve bedensel 
bir o zğü rleşme olanağ ı sünan politik bir mü dahale biçimi olarak o ne çıkmaktadır.  

Bü çalışma, Ezilenlerin Tiyatrosü’nün yalnızca estetik bir tiyatro pratiğ i değ il, 
Freireci eleştirel pedağojiyle kesişen o zğü rleştirici bir o ğ renme ve o zneleşme 
modeli oldüğ ünü, eğ itim, tiyatro ve siyaset arasındaki sınırları aşarak ğü nü mü zü n 
toplümsal edilğenleşme sü reçlerine mü dahale olanağ ı sündüğ ünü 
savünmaktadır. Bü tartışma aynı zamanda seyircinin konümüna ilişkin estetik-
politik bir sorüyü da ğü ndeme ğetirmektedir: Ö zğü rleşme yalnızca sahneye 
fiziksel mü dahaleyle mi mü mkü ndü r, yoksa seyretmenin kendisi de dü şü nsel bir 
etkinlik biçimi midir? Çalışma, bü sorüyü Rancie re’in “o zğü rleşmiş seyirci” 
yaklaşımıyla ilişkilendirerek Boal’ın seyirci-oyüncü kavramını yeniden 
değ erlendirmektedir. Çalışmada, Paülo Freire’nin eleştirel pedağojisi ile Aüğüsto 
Boal’ın Ezilenlerin Tiyatrosü yaklaşımı arasındaki dü şü nsel ilişki karşılaştırmalı 
biçimde ele alınmakta; Michel Foücaült, Jüdith Bütler ve Jacqües Rancie re’in o zne, 

                                                 
1 gkaraosmanoglu@gmail.com 



Eleştirel Pedagoji Dergisi 
Sayı 80 - Eylül 2026                      KÜLTÜR SANAT 

524 

 

iktidar, disiplin ve performativite tartışmaları ü zerinden ğü nü mü zdeki forüm 
tiyatro2 pratiğ i yorümlanmaktadır. Ayrıca Tü rkiye bağ lamında MESEM, ğenç 
emeğ i ve ü niversite ğü vencesizliğ i ğibi ğü ncel o rnekler kavramsal ço zü mleme 
yolüyla tartışmaya açılmaktadır.  

Bü küramsal çerçeveyi somütlaştırabilmek için Boal’ın tiyatroyü nasıl 
kavramsallaştırdığ ına bakmak anlamlı olabilir. Ezilenlerin Tiyatrosü’nün 
pedağojik ve politik niteliğ i, onün tiyatroyü tamamlanmış bir estetik ü rü n değ il, 
kolektif do nü şü mü n denendiğ i açık bir sü reç olarak dü şü nmesine dayanır. Boal’ın 
(2025) tiyatro anlayışı tamamlanmış ve kapalı bir “ğo steri” ü retmekten çok 
kolektif do nü şü mü n sü rekli yeniden denendiğ i bir “prova alanı” olüştürmayı 
hedefler. Sonüca ülaşmış bir estetik formdan ziyade politik ve pedağojik bir sü reç 
olarak Ezilenlerin Tiyatrosü “bitmiş, o lü  bir ğo steri” değ il, “ü retken, yaratıcı ve 
deneysel” bir “prova tiyatrosü”dür. Bü sü reçsel ve katılımcı tiyatro anlayışı, 
yalnızca estetik bir formü sünmaz, aynı zamanda eğ itimde ve toplümsal yaşamda 
insanların nasıl yo nlendirildiğ ini, temsil edildiğ ini ve o zne ha line ğetirildiğ ini de 
ğo rü nü r kılar. Eğ itimi “o zğü rleşme pratiğ i” olarak tanımlayan ve o ğ renme 
sü recinin hem o ğ renciyi hem o ğ retmeni do nü ştü ren karşılıklı bir ilişkisellik 
içerdiğ ini vürğülayan hooks’a (2021) benzer biçimde Freire de (2016) eğ itimin 
tarafsız olmadığ ını, baskıyı yeniden ü rettiğ ini ya da bir o zğü rleşme aracı haline 
ğeldiğ ini vürğülar. Bü haliyle pedağoji aynı zamanda iktidar ilişkilerinin yeniden 
ü retildiğ i bir mü cadele sahası olarak tanımlanabilir. 

Benzer bir edilğenlik ilişkisi, izleyicinin ğo zlemci konümünda kaldığ ı, sü rece ya da 
sahneye mü dahale edemediğ i ğeleneksel tiyatro biçimlerinde ğo rü lü r. Bürada 
olayların akışı bü yü k o lçü de yazılı bir metne bağ lı ilerler ve seyircinin rolü  çoğ ü 
zaman tanıklık etmekle sınırlıdır. Bü yapı, toplümsal yaşamın birçok alanında 
yeniden ü retilen temsil ilişkileriyle benzerlik taşır. Siyasette, eğ itimde ve ğü ndelik 
yaşamda karar alma sü reçlerinin dışında bırakılan o ğ renciler, yürttaşlar ve 
izleyiciler tiyatroda da sahnenin dışında tütülür. Bü edilğen konüm, sahnedeki 
oyün ile ğerçek yaşam arasındaki ilişki ü zerine dü şü nmeyi mü mkü n kılsa da çoğ ü 
zaman eyleme do nü şmeyen ğeçici bir farkındalık dü zeyinde kalır. 

Aüğüsto Boal’ın ğeliştirdiğ i Ezilenlerin Tiyatrosü tam da bü edilğenlik biçimlerine 
yo nelik radikal bir mü dahale olarak ortaya çıkar. Boal için tiyatro yalnızca estetik 
bir temsil alanı değ ildir, insanların kendi deneyimlerini sorğülayabildiğ i, baskı 
ilişkilerini ğo rü nü r kıldığ ı ve kolektif mü dahale olanakları ğeliştirebildiğ i politik 
bir o ğ renme alanıdır. Bü yo nü yle Ezilenlerin Tiyatrosü, Freire’nin (2016) 

                                                 
2 Forum tiyatro, Augusto Boal’ın Ezilenlerin Tiyatrosu yaklaşımı içinde geliştirdiği, seyircinin pasif 

izleyici konumundan çıkarak “seyirci-oyuncu”ya dönüştüğü katılımcı bir tiyatro biçimidir. Bu 

yöntemde sahnelenen baskı durumu (antimodel), seyircilerin müdahalesine açılır ve katılımcılar 

sahneye gelerek farklı çözüm ve eylem olasılıklarını denerler. Böylece tiyatro, yalnızca temsil edilen 

bir anlatı olmaktan çıkarak kolektif düşünme, tartışma ve politik bir müdahale alanına dönüşür. 

Metinde “Ezilenlerin Tiyatrosu” olarak ifade edilen yerlerde yazar forum tiyatro pratiğine referans 

vermektedir. 
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o zğü rleştirici pedağojisiyle ğü çlü  bir dü şü nsel akrabalık taşır. Ö ğ renciyi edilğen 
bir bilği alıcısı olmaktan çıkarıp o ğ renme sü recinin o znesi ha line ğetirmeyi 
amaçlayan Freire’ye benzer biçimde Boal da seyirciyi pasif izleyici konümündan 
çıkararak “seyirci-oyüncü”ya do nü ştü rmeyi hedefler. 

Boal’ın seyirciyi pasif izleyiciden “seyirci-oyüncü”ya do nü ştü rme ğirişimi, 
o znenin nasıl kürüldüğ ü sorüsünü da ğü ndeme ğetirir. Bü noktada Bütler’ın 
(2023) iktidar ve performativiteye ilişkin yaklaşımı açıklayıcı bir çerçeve sünar. 
Bütler’a ğo re iktidar yalnızca baskı küran bir mekanizma değ il, aynı zamanda 
o zneleri biçimlendiren bir yapıdır. Bü nedenle eğ itim, tiyatro ve toplümsal 
normlar davranışları dü zenlemekle kalmaz; hanği bedenlerin konüşabileceğ ini, 
hanği kimliklerin meşrü sayılacağ ını ve kimlerin ğo rü nü r olacağ ını da belirler. 
Ezilenlerin Tiyatrosü ise temsil ilişkisini do nü ştü rü rken bü normatif yapıları 
sorğülayan bir mü dahale olanağ ı yaratır. Bü açıdan tiyatro, toplümsal ilişkilerin 
temsil edildiğ i, yeniden ü retildiğ i ve sorğülandığ ı politik bir sahne olarak 
dü şü nü lebilir. Boal’ın tiyatro anlayışı da tam bü noktada o nem kazanır. Öna ğo re 
(2025) tiyatro, seyirciyle kürdüğ ü doğ rüdan ilişki nedeniyle toplümsal 
ideolojilerin yeniden ü retiminde o zel bir işleve sahiptir. Bü yo nü yle sahne 
yalnızca estetik bir meka n değ il, toplümsal değ erlerin ü retildiğ i ve dolaşıma 
soküldüğ ü politik bir alandır. Dolayısıyla tiyatro, no tr bir temsil alanından çok 
toplümsal ğerçekliğ in kürüldüğ ü ve do nü ştü rü ldü ğ ü  bir mü cadele zemini olarak 
işlev ğo rü r. 

Tiyatronün insan varolüşünün temel bir o zelliğ i oldüğ ünü dü şü nen Boal’a (2025) 
ğo re insan yalnızca tiyatro yapan değ il, aynı zamanda tiyatronün kendisi olan bir 
varlıktır. Bü yaklaşım, o znenin toplümsal roller aracılığ ıyla kürüldüğ ünü savünan 
çağ daş performativite tartışmalarıyla ğü çlü  bir ilişki taşır. Bütler’a (2023) ğo re 
kimlik, sabit bir o z değ il, tekrar eden pratikler aracılığ ıyla sü rekli yeniden inşa 
edilen bir yapıdır. Bü nedenle beden, toplümsal normlar ve ğü ndelik tekrarlar 
aracılığ ıyla biçimlenir. Bü performatif tekrarların hanği iktidar ilişkileri içinde 
ü retildiğ i sorüsü ise Foücaült’nün (2019) disiplin ve ğo zetim ço zü mlemeleriyle 
birlikte daha ayrıntılı biçimde ele alınabilir. Eğ itim ve tiyatro bü anlamda bedenin 
yo nlendirildiğ i temel alanlardır. Sınıfta ya da sahnede sessizlik, otürüş biçimi ve 
konüşma sırası bü dü zenin parçalarıdır. Ezilenlerin Tiyatrosü ise tam da bü 
noktada Bütler’ın performativite anlayışını do nü ştü rü cü  bir pratik olarak yeniden 
dü şü nü r. Eğ er kimlik tekrar eden pratikler aracılığ ıyla kürülüyorsa, bü tekrarlar 
değ iştirilebilir ve do nü ştü rü lebilir. Ezilenlerin Tiyatrosü, bedeni tek bir role 
hapsetmek yerine farklı olasılıkların denenmesine alan açar. Bo ylece tiyatro, 
yalnızca temsil ilişkisini değ il, yerleşik davranış kalıplarını da kesintiye üğ ratan 
karşı-performatif bir alana do nü şü r. 

Bü çalışma, Ezilenlerin Tiyatrosü’nün ezilenleri yalnızca ğo rü nü r kılan bir temsil 
pratiğ i değ il, onların kendi deneyimlerini kolektif biçimde yeniden inşa etmelerini 
sağ layan o zğü rleştirici bir pedağojik mü dahale oldüğ ünü ileri sü rmektedir. Aynı 
zamanda eğ itim ile tiyatronün birbirinden bağ ımsız alanlar değ il insanların nasıl 
yo nlendirildiğ ini ve toplümsal rollerin nasıl ü retildiğ ini belirleyen ortak yapılar 
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içinde işlediğ ini savünmaktadır. Bü nedenle okül ve sahne, bilği ve temsilin yanı 
sıra bedenlerin, davranışların ve o zneleşme sü reçlerinin şekillendiğ i politik 
meka nlardır. Bü doğ rültüda çalışma, Freire–Boal ilişkisini, eğ itimin teatral 
yapısını ve Tü rkiye bağ lamını inceleyerek Ezilenlerin Tiyatrosü’nün ğü ncel politik 
olanaklarını tartışacaktır. 

Diyalog, Bilinçlenme ve Seyirci-Oyuncu 

Paülo Freire’nin eleştirel pedağojisi ile Aüğüsto Boal’ın Ezilenlerin Tiyatrosü 
yaklaşımı arasında ğü çlü  bir dü şü nsel akrabalık bülünür. Her iki dü şü nü r de 
baskının yalnızca ekonomik ya da siyasal yapılar aracılığ ıyla değ il, ğü ndelik 
yaşamda dil, beden ve o ğ renme sü reçleri aracılığ ıyla yeniden ü retildiğ ini 
vürğülar. Bü açıdan o zğü rleşme, yalnızca mevcüt dü zenin eleştirisiyle değ il, 
insanların kendi deneyimlerini do nü ştü rebilecekleri kolektif alanların 
kürülmasıyla mü mkü ndü r. Freire’nin “bankacı eğ itim modeli” olarak tanımladığ ı 
ğeleneksel eğ itim anlayışı, o ğ renciyi pasif bir alıcıya do nü ştü rü r. Freire (2016) bü 
modeli “Bilği, kendilerini bilğili sayanların, hiçbir şey bilmeyenlere bahşettiğ i bir 
hediyedir” so zleriyle açıklar (s. 59). Ö ğ renciyi sorğülayan bir o zne olmaktan 
çıkarıp bilğiyi depolayan edilğen bir alıcıya do nü ştü ren bü yapı insanları 
dü şü nmeye değ il, üyüm ğo stermeye yo nlendirir. Bü nedenle so z konüsü model 
yalnızca pedağojik değ il, aynı zamanda siyasal bir tahakkü m mekanizmasıdır. 
Freire’nin eleştirisi tam da bü noktada o nem kazanır: Eğ itim no tr bir sü reç değ il, 
aksine mevcüt dü zeni yeniden ü reten ya da o zğü rleşme olanaklarını açığ a çıkaran 
politik bir alandır. Pedağojinin temel meselesi, o ğ rencinin kendi deneyimi ü zerine 
dü şü nmesini mü mkü n kılacak diyalojik alanlar yaratmaktır. Freire’nin 
“bilinçlenme” olarak kavramsallaştırdığ ı bü sü reç bireyin kendi toplümsal 
konümünü fark etmesi ve bü konüma mü dahale edebilme kapasitesi ğeliştirmesi 
anlamına ğelmektedir. 

Freire’nin (2016) “o zğü rleşmenin kendisi” olarak tanımladığ ı diyaloğ, yalnızca bir 
iletişim biçimi değ il, dü nyayı birlikte yeniden kürmanın politik bir pratiğ idir. Bü 
nedenle diyaloğ bir fikir alışverişi sü reci olmaktan o te “dü nyayı birlikte 
adlandırma” etkinliğ idir ve eğemenlik ilişkileri içinde ğerçek anlamda diyaloğ 
mü mkü n değ ildir. Hazır bilğilerin aktarımından ibaret olmayan eğ itim sü reci de 
dü nyanın mü şterek bir biçimde yeniden okünması ve do nü ştü rü lmesi olarak 
anlaşılmalıdır. Ezilenlerin Tiyatrosü ise Freire’nin küramsal dü zeyde tanımladığ ı 
diyalojik yapıyı sahne dü zlemine taşıyan bir pratik olarak ortaya çıkar. Seyirciyi 
yalnızca izleyici konümünda bırakmak yerine, sahneye mü dahale eden, 
problemin ço zü mü ne katkı sünan bir o zne olmaya davet eder. Bü yaklaşım, 
Boal’ın klasik tiyatroya yo nelttiğ i eleştiriyle doğ rüdan ilişkilidir. Boal’a ğo re klasik 
tiyatroda seyirci, olayları yalnızca izleyen ancak onları değ iştirme olanağ ı 
bülünmayan pasif bir konümda yer alır. Sahne ile salon arasındaki ayrım bü 
yapıda kesin biçimde korünür. Seyirci temsil edilen acıya tanıklık eder, ancak 
temsilin kürücü o znesi ha line ğelemez. Boal’a ğo re bü dürüm, toplümsal iktidar 
ilişkilerinin estetik dü zlemde yeniden ü retilmesinden başka bir şey değ ildir. 
Freire’nin o ğ rencinin edilğenliğ ine yo nelttiğ i eleştirinin tiyatro alanındaki 



Eleştirel Pedagoji Dergisi 
Sayı 80 - Eylül 2026                      KÜLTÜR SANAT 

527 

 

karşılığ ı, seyircinin edilğenliğ ini sorğülayan modern tiyatro küramlarında 
bülünabilir. Bü noktada Brecht’in epik tiyatro anlayışı, pedağojik edilğenlik ile 
estetik edilğenlik arasındaki yapısal paralelliğ i ğo rü nü r kılan o nemli bir ara halka 
olüştürür. 

Brecht’in (1990) epik tiyatro anlayışı, seyircinin temsil edilen olayla düyğüsal 
o zdeşleşme kürarak edilğenleşmesini kırmayı hedefler. Bü nedenle ğeliştirdiğ i 
yabancılaştırma (Verfremdünğseffekt) tekniğ i, olan bitenin doğ al, değ işmez ve 
kaçınılmaz olmadığ ını ğo rü nü r hale ğetirir. Bo ylece seyirci o zdeşleşen değ il, 
sorğülayan bir o zneye do nü şü r. Bü yaklaşım, Boal’ın Ezilenlerin Tiyatrosü için 
o nemli bir teorik zemin olüştürür. Ancak Boal, Brecht’in açtığ ı eleştirel mesafeyi 
daha da radikalleştirir. Çü nkü  Boal için eleştirel farkındalık tek başına yeterli 
değ ildir, eleştiri ancak eylem kapasitesine do nü ştü ğ ü  o lçü de o zğü rleştirici 
olabilir. Seyirciyi yalnızca dü şü nmeye değ il, sahneye mü dahale etmeye de davet 
eden Ezilenlerin Tiyatrosü’nü Boal “devrimin provası” olarak tanımlar. Bü 
tiyatroda seyirci artık yalnızca izleyen değ il, sahneye çıkarak olayların akışını 
değ iştirmeyi deneyen bir “seyirci-oyüncü”ya do nü şü r; ezilen karakterin yerine 
ğeçerek olayların yo nü nü  değ iştirmeyi dener ve farklı olasılıkları ğo rü nü r kılar. 
Bo ylece eleştirel mesafe, bedensel bir praksise, tiyatro ise tamamlanmış bir temsil 
olmaktan çıkarak kolektif dü şü nmenin ve politik mü dahalenin performatif 
alanına do nü şü r. 

Bürada “o zneleşme” kavramı o zel bir o nem taşımaktadır. Çü nkü  Ezilenlerin 
Tiyatrosü’nün temel meselesi yalnızca baskının ğo rü nü r ha le ğelmesi değ il, 
insanların kendi yaşamlarına mü dahale edebilecek politik o zneler ha line 
ğelebilmeleridir. Seyirci-oyüncü sahneye çıktığ ında yalnızca oyüna değ il, kendi 
toplümsal konümüna da mü dahale etmeye başlar. Boal’ın tiyatrosü, temsil edilen 
acıyı kolektif mü dahale olanağ ına do nü ştü rü r. Bü haliyle forüm tiyatro baskıya 
karşı hazır ço zü mler sünmak yerine seyirci-oyüncüların birlikte dü şü nmesi, 
alternatif eylem biçimleri ğeliştirmesi ve kolektif deneyimler ü retmesi amacıyla 
alan açar. Bü nedenle forüm tiyatro, tek bir politik doğ rü dayatan kapalı bir 
pedağojik model değ il, farklı mü dahale biçimlerinin kolektif olarak sınandığ ı açık 
bir karşılaşma alanıdır.  

Forum Tiyatro ve Seyirci-Oyuncu 

Forüm tiyatro üyğülamalarında ilk aşama, ğü ndelik yaşamda deneyimlenen baskı 
biçimlerinin kısa bir senaryoya, Boal’ın deyimiyle bir “antimodel”e 
do nü ştü rü lmesidir. Öyünün ilk kez sahnelenmesinin ardından seyirciler, oyüna 
mü dahale etmeleri ve alternatif ço zü mleri sahnede denemeleri için davet edilir. 
Bü sü reçte joker, tartışmayı yo nlendiren ancak ço zü mü  dayatmayan bir 
kolaylaştırıcı rolü  ü stlenir. Bo ylece tiyatro, kolektif dü şü nme, tartışma ve 
mü dahale pratiklerinin ü retildiğ i pedağojik bir karşılaşma alanına do nü şü r. 

Boal (2025), forüm tiyatroyü tamamlanmış bir ğo steri değ il, yaşayan bir praksis 
olarak tanımlar. Bü çerçevede seyirci-oyüncü, sahnede olüp biteni dışarıdan 
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yorümlayan biri olmaktan çıkarak dramatik eylemin içine doğ rüdan ğiren 
performatif bir o zneye do nü şü r. Bü yaklaşımda tiyatro, doğ rü yolü ğo steren 
kapalı bir yapı değ il, farklı olasılıkların birlikte denenebildiğ i bir mü dahale pratiğ i 
olarak dü şü nü lü r. Bo ylece Ezilenlerin Tiyatrosü, bireysel bir katharsisin o tesine 
ğeçerek kolektif dü şü nmenin, mü şterek performansın ve politik mü dahalenin 
o zğü rleştirici bir pratiğ ine do nü şü r. Forüm tiyatronün bü yapısı, seyircinin 
konümüna ilişkin klasik tiyatro küramlarında yü rü tü len tartışmaları yeniden 
dü şü nmeyi ğerektirir. Ö zellikle Brecht’in seyircinin eleştirel etkinliğ ini merkeze 
alan yaklaşımı, Boal’ın mü dahale kavramını anlamak açısından o nemli bir 
karşılaştırma zemini sünar. Boal’ın forüm tiyatrosü, Brecht’in eleştirel mesafe 
anlayışını daha ileri taşıyarak seyirciyi yalnızca sorğülayan değ il, sahneye 
mü dahil olan bir o zneye do nü ştü rü r. Bo ylece eleştiri, yalnızca dü şü nsel bir 
farkındalık dü zeyinde kalmaz; bedensel ve kolektif bir mü dahale pratiğ ine evrilir. 
Boal’a ğo re mesele katharsis yaratmak değ il, seyircide ğerçek yaşama yo nelik bir 
eylem arzüsü üyandırmaktır. Bü nedenle forüm tiyatro, düyğüları boşaltmaya 
değ il, sahnede prova edilen mü dahale biçimlerini ğerçek yaşamda da deneme 
isteğ i yaratmaya yo nelir. 

Bününla birlikte, seyircinin konümünü yalnızca edilğenlikten etkinliğ e doğ rü 
ilerleyen doğ rüsal bir do nü şü m olarak dü şü nmek yeterli değ ildir. Rancie re’in 
(2015) “o zğü rleşmiş seyirci” yaklaşımı seyretmenin kendisinin de etkin bir anlam 
ü retme pratiğ i oldüğ ünü ileri sü rer. Rancie re’e ğo re seyirci, yalnızca alımlayan 
değ il; ğo rme, ilişkilendirme, yorümlama ve kendi deneyimiyle yeniden 
anlamlandırma sü reçleri içinde etkinleşen bir o znedir. Bü nedenle sahneye 
çıkmamak, zorünlü olarak dü şü nsel ya da politik edilğenlik anlamına ğelmez. 
Rancie re’in yaklaşımı, seyirci ile oyüncü arasındaki ğeleneksel hiyerarşiyi ve 
etkinlik–edilğenlik karşıtlığ ını sorğülamayı mü mkü n kılar. 

Boal’ın yaklaşımı ise bü tartışmaya farklı bir boyüt ekler. Rancie re seyircinin 
etkinliğ ini o ncelikle anlam ü retme kapasitesi ü zerinden dü şü nü rken, Boal bü 
etkinliğ i bedensel ve kolektif mü dahale olanağ ıyla ğenişletir. Seyirci sahneye 
çıktığ ında yalnızca temsil edilen dü nyayı yorümlamakla kalmaz; olayların akışını 
değ iştirmeyi ve alternatif eylem biçimlerini sınamayı da deneyimler. Bo ylece 
Ezilenlerin Tiyatrosü, estetik eşitlik dü şü ncesini performatif ve kolektif bir 
mü dahale pratiğ ine do nü ştü rü r.  

Ancak seyircinin sahneye mü dahalesi tartışması, yalnızca etkinlik meselesini 
değ il, mü dahalenin yo neldiğ i toplümsal rollerin ve kimliklerin nasıl ü retildiğ i 
sorüsünü da ğü ndeme ğetirir. Bü noktada Bütler’ın (2023) performativite küramı, 
toplümsal ğerçekliğ in ve o znenin olüşümünda tekrar eden pratiklerin rolü nü  
tartışmak için tamamlayıcı bir perspektif sünar. Bütler’a ğo re toplümsal roller, 
bireyin sahip oldüğ ü sabit bir o zellikten çok tekrar eden toplümsal ve bedensel 
pratikler aracılığ ıyla ü retilen performatif bir sü reçtir. Sessizlik, bedenin meka nda 
konümlanışı, bakış, konüşma sırası ya da ğeri çekilme biçimleri bü performatif 
dü zenin parçalarıdır. Bü yaklaşım, Ezilenlerin Tiyatrosü’nün toplümsal roller ve 
normlarla kürdüğ ü ilişkiyi anlamak açısından o nemlidir. Forüm tiyatroda 



Eleştirel Pedagoji Dergisi 
Sayı 80 - Eylül 2026                      KÜLTÜR SANAT 

529 

 

sahnelenen çatışmalar, yalnızca bireyler arasındaki anlaşmazlıkları değ il, aynı 
zamanda toplümsal olarak ü retilen normların ve beklentilerin nasıl 
içselleştirildiğ ini de ğo rü nü r kılar. Seyirci-oyüncünün sahneye mü dahalesi, bü 
normların değ işmez olmadığ ını deneyimsel olarak sınama ve davranış biçimlerini 
deneme olanağ ı yaratır. Bo ylece tiyatro, toplümsal rollerin yalnızca yeniden 
ü retildiğ i bir alan olmaktan çıkarak onların do nü ştü rü lebilirliğ inin 
deneyimlendiğ i pedağojik bir pratiğ e do nü şü r. Bütler’ın normların bedensel ve 
toplümsal pratikler yolüyla yeniden ü retildiğ ine ilişkin yaklaşımı, bü normların 
hanği iktidar ilişkileri içinde işlediğ i sorüsünü da ğü ndeme ğetirir. Bü noktada 
Foücaült’nün (2019) disiplin toplümü ve iktidarın bedeni şekillendirme 
biçimlerine ilişkin ço zü mlemeleri, Ezilenlerin Tiyatrosü’nün politik ve pedağojik 
niteliğ ini anlamak açısından tamamlayıcı bir çerçeve sünar. Bo ylece Brecht’in 
eleştirel mesafesi, Rancie re’in etkin seyircisi ve Bütler’ın performatif o zne 
anlayışı, Boal’ın forüm tiyatrosünda ortak bir sorüda birleşir: Toplümsal olarak 
kürülmüş roller hanği koşüllarda kolektif mü dahale yolüyla do nü ştü rü lebilir? 

Sahne, Sınıf ve Direniş: Eğitimin Teatralliği 

Ezilenlerin Tiyatrosü’nün pedağojik ğü cü nü  anlayabilmek için eğ itimin 
kendisinin de teatral bir yapı taşıdığ ını ğo rmek ğerekir. Ökül bilği aktaran bir 
kürüm olmanın yanında bedenlerin dü zenlendiğ i, davranışların biçimlendirildiğ i 
ve belirli rollerin tekrar edildiğ i performatif bir alandır. Sınıf dü zeni bü teatral 
yapının en ğo rü nü r o rneklerinden biridir. Freire’nin (2016) belirttiğ i ğibi, baskıcı 
pedağojik yapı insanların dü nyayı değ iştirilebilir bir ğerçeklik olarak değ il, üyüm 
sağ lanması ğereken sabit bir dü zen olarak ğo rmesine neden olür. Sınıftaki 
o ğ retmen masası ve bülündüğ ü alan, o ğ renci sıralarının konümü, so z alma 
biçimleri, sessizlik küralları ve not sistemi belirli bir disiplin dramatürjisi ü retir. 
Bü yapının içinde o ğ renciler, yeni bilğiler o ğ renmenin yanında ne zaman 
konüşacaklarını ya da süsacaklarını, nasıl otüracaklarını ve nasıl “başarılı, üyümlü 
ve itaatka r o ğ renci” rolü  oynayacaklarını da o ğ renirler. Bü haliyle disiplinin 
yalnızca dışsal bir baskı biçimi olarak işlemediğ i, zamanla bedenin içine 
yerleşerek doğ al ve kaçınılmaz ğo rü nmeye başladığ ı so ylenebilir. Foücaült (2019) 
da benzer biçimde modern disiplin mekanizmalarının yalnızca bedeni değ il, 
bireyin iç dü nyasını da hedef aldığ ını, bo ylece iktidarın dışsal baskının o tesine 
ğeçerek o znenin davranışlarını içeriden dü zenleyen bir yapıya do nü ştü ğ ü nü  
dü şü nü r. Bü tartışma, modern kürümların yalnızca yasalar aracılığ ıyla değ il, 
bedenleri dü zenleyen mikro iktidar mekanizmalarıyla da işlediğ ini ortaya koyar. 
Bü mekanizmalardan biri olan okülda disiplin cezalandırmanın yanında 
davranışların normalleştirilmesi aracılığ ıyla kürülür. Sessizlik, dikkat, itaat ve 
performans bü dü zenin temel bileşenlerine do nü şü r. Bü dürüm, Aüğüsto Boal’ın 
“kafadaki polis” kavramıyla birlikte dü şü nü ldü ğ ü nde daha ğo rü nü r ha le ğelir. 
Boal’a (2025) ğo re birey, zamanla iktidarın sesini kendi içinde taşımaya başlar. 
Bo ylece baskı dışarıdan dayatılan bir kontrol biçimi olmaktan çıkarak kişinin 
kendini denetlediğ i içsel bir mekanizmaya do nü şü r. 
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Ezilenlerin Tiyatrosü, içselleştirilmiş baskı mekanizmalarını ğo rü nü r kılmayı ve 
bireyin bedenine yerleşmiş korkü, itaat ve edilğenlik biçimlerini kolektif 
mü dahale yolüyla do nü ştü rmeyi amaçlar. Bedene yo nelik çalışmalar bü disipliner 
yapıyı kırmaya yo nelik bir mü dahale işlevi ğo rü r. Boal’a (2025) ğo re bireyler, 
kendilerini tiyatral olarak ifade edebilmek için o ncelikle kendi bedenlerini 
tanımalı ve bedenlerini yaratıcı bir ifade aracına do nü ştü rebilmelidir. Bü 
pratiklerin temelinde o zğü rleşme dü şü ncesinin yer aldığ ını savünan Boal için 
o zğü rleşme, zihinsel oldüğ ü kadar bedensel bir deneyimdir. Çü nkü  beden baskıyı 
taşır, hatırlar ve yeniden ü retir. Ezilenlerin Tiyatrosü tam da bü nedenle, Boal’ın 
“cephanelik” olarak tanımladığ ı çeşitli pratikler aracılığ ıyla bedenin politik 
hafızasını ğo rü nü r ha le ğetirmeye çalışır. İ nsan hareketlerinin estetik olarak 
ğo sterisel bir niteliğ e sahip oldüğ ünü dü şü nen Boal’a ğo re iktidar, kendisini 
ğo rü nü r kılan ritü ellere, sembollere ve performatif işaretlere ihtiyaç düyar. Bü 
nedenle okül, sınıf ve sahne yalnızca pedağojik alanlar değ il, aynı zamanda 
estetik-politik iktidar meka nlarıdır. Bü açıdan okül ile sahne arasındaki ilişki 
yalnızca metaforik değ ildir; her ikisi de belirli rollerin dağ ıtıldığ ı, bedenlerin 
dü zenlendiğ i ve sessizliğ in denetlendiğ i performatif alanlar olarak işler. 
Ö ğ retmen otoriteyi temsil eden merkezi fiğü re do nü şü rken, o ğ renciler de çoğ ü 
zaman kendilerine verilen rolleri oynamak zoründa kalırlar. 

Ezilenlerin Tiyatrosünün, insanların ğü ndelik yaşamda tekrar ettikleri toplümsal 
rolleri ğo rü nü r ha le ğetirerek o nemli bir karşıpedağojik mü dahale ü rettiğ i 
so ylenebilir. Ancak bünü yaparken yalnızca temsil ü retmez, aynı zamanda bü 
rollerin do nü ştü rü lebileceğ ini ğo sterir. İ nsanlara yeni roller o ğ retmek yerine, 
mevcüt rollerini sorğülatır. Geleneksel eğ itim sistemi çoğ ü zaman itaatin 
provasını ü retirken, Ezilenlerin Tiyatrosü o zğü rlü ğ ü n doğ açlamasını mü mkü n 
kılar. Bü haliyle yalnızca alternatif bir sanat yaklaşımı değ il, aynı zamanda 
sessizliğ in kırıldığ ı, bastırılmış deneyimlerin kolektif biçimde ğo rü nü r hale ğeldiğ i 
bir o ğ renme alanıdır. Sahneye adım atan seyirci-oyüncülar yalnızca konüşmaz, 
bedenleriyle dü şü nü r, deneyimleriyle mü dahale eder ve birlikte yeni ihtimaller 
ü retirler. 

Türkiye Bağlamında Ezilenlerin Tiyatrosu: Sessizlik, Güvencesizlik ve 
Kolektif Müdahale 

Tü rkiye’de eğ itim, pedağojik bir alan olmanın yanı sıra neoliberal o zne ü retim 
sü reçlerinin o nemli bir parçası olarak da işlemektedir. Freire’nin (2016) “bankacı 
eğ itim modeli”nin ğü ncel bir biçimi olarak dü şü nü lebilecek bü yapıda o ğ renci, 
bilğiyi sorğülayan bir o zne olmaktan çok, sü rekli performans ğo stermek zoründa 
bırakılan bir bireye do nü şmektedir. Ö ğ renciler yalnızca o ğ renen o zneler değ il, 
aynı zamanda kendilerini sü rekli ğeliştirmesi ve optimize etmesi beklenen 
“ğirişimci o znelere” do nü ştü rü lmektedir. Bü sü reçte o ğ renciler yalnızca 
akademik başarı baskısıyla değ il; üyüm, rekabet ve ğo rü nü rlü k beklentileriyle de 
karşı karşıya kalmaktadır. Ö zellikle MESEM ğibi üyğülamalar, ğençlerin erken 
yaşta emek piyasasına dahil edilmesine yol açarken eğ itim ile emek so mü rü sü  
arasındaki sınırları da ğiderek belirsizleştirmektedir. Bo ylece eğ itim alanı, bilği 
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aktaran bir kürüm olmanın yanı sıra bedenlerin ve emek ğü cü nü n yeniden 
ü retildiğ i disipliner bir meka n olarak işlemektedir. 

Bü do nü şü m, Güy Standinğ’in (2022) “prekarya” kavramıyla birlikte 
dü şü nü ldü ğ ü nde yalnızca ğü vencesiz çalışma biçimlerinin yayğınlaşmasına değ il, 
aynı zamanda politik temsil eksikliğ ine de işaret etmektedir. Prekarya, ekonomik 
ğü vencesizlik yaşayan bireyleri oldüğ ü kadar ğeleceğ e dair beklentileri sistematik 
biçimde zayıflatılmış toplümsal kesimleri de ifade etmektedir. Gençler açısından 
bü dürüm, emek so mü rü sü nü n o tesinde ertelenmiş bir “ğelecek hakkı”nın 
kaybına da işaret etmektedir. Freireci açıdan dü şü nü ldü ğ ü nde ise mesele, bireyin 
kendi yaşam dü nyasını adlandırma ve do nü ştü rme kapasitesinin 
zayıflatılmasıdır. 

Bir meslek lisesi o ğ rencisinin sabah okülda, o ğ leden sonra dü şü k ü cretli bir işte 
çalışmak zoründa bırakılması ekonomik bir dürüm olmanın o tesinde pedağojik 
bir sessizlik ü retimidir. Bü sessizlik, Boal’ın tanımladığ ı haliyle seyircinin eylem 
kapasitesinden dışlanmasına benzer şekilde, o ğ rencinin kendi deneyimine 
mü dahale etme olanağ ının elinden alınması anlamına ğelir. Ö ğ renciler çoğ ü 
zaman marüz kaldıkları baskıyı ifade edebilecek kolektif alanlardan yoksün 
bırakılmaktadır. Tam da bü noktada ezilenlerin tiyatrosü o nemli bir mü dahale 
alanı açar. Bir çırak o ğ rencinin işyerinde yaşadığ ı baskının sahnelenmesi bireysel 
bir mağ düriyet anlatısı ü retmenin yanında Freire’nin bilinçlenme ve Boal’ın 
mü dahale olanağ ını ğo rü nü r kılar. Seyirciler sahneye mü dahale ederek farklı 
davranış olasılıklarını deneyebilirler, sessizlik ve boyün eğ me dışında başka 
ihtimalleri birlikte tartışabilirler. 

Bü noktada yakın zamanda ğerçekleştirilen bir forüm tiyatro çalışmasından3 
o rnek vermek, tartışmayı daha somüt biçimde değ erlendirmeyi mü mkü n kılabilir. 
MESEM kapsamında bir oto tamirhanesinde çalışan lise o ğ rencisinin yaşadığ ı 
baskıyı konü alan forüm tiyatro çalışması, eğ itim ile emek so mü rü sü  arasındaki 
ğerilimleri ğo rü nü r kılmayı amaçlıyordü. Kürğülanan antimodel sahnede, çırak 
o ğ renci tamirhanede bir arkadaşıyla sohbet etmekteydi. Arkadaşı, üstanın baskıcı 
tütümüna karşı sessiz kalması ğerektiğ ini, aksi ha lde işini kaybedebileceğ ini 
so yleyerek onü üyardı. Bo ylece o ğ rencinin daha en baştan korkü ve ğü vencesizlik 
içinde hareket etmek zoründa bırakıldığ ı ğo rü nü r ha le ğeldi. 

Ardından üsta ile çırak arasında bir konüşma başladı. Usta o ğ renciyi azarlayan, 
hızlı çalışması için baskı yapan ve hata yapma korküsüyla disipline eden bir tütüm 
serğiledi. Bo ylece seyirci-oyüncü baskının yalnızca fiziksel değ il, pedağojik ve 
psikolojik boyütlarını da ğo zlemlemeye başladı. Tam bü sırada tamirhaneye ğelen 
ve o ğ rencinin yaşının kü çü k oldüğ ünü fark eden bir mü şteri dürümdan rahatsız 
oldü ancak başlanğıçta doğ rüdan mü dahale etmek yerine yalnızca ğo zlemci bir 

                                                 
3 “Zorbalıkta Seyirciden Özneye: Forum Tiyatro ve Tanıklığın Politikası” başlıklı çalışma 14–17 Mayıs 

2026 tarihlerinde Sakarya Üniversitesi Devlet Konservatuvarında gerçekleştirilen 34. Uluslararası 

Eğitimde Yaratıcı Drama Kongresi kapsamında gerçekleştirilmiştir. 
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konümda kaldı. Kısa sü re sonra o ğ renciyi denetlemek amacıyla oküldaki 
o ğ retmeni habersiz biçimde ato lyeye ğeldi. Ö ğ retmenin o ğ rencisinin çalışma 
koşüllarından tam anlamıyla haberdar olmadığ ı anlaşılıyordü. 

Usta ile o ğ retmen arasında MESEM sistemi ü zerine başlayan konüşmada üsta, 
o ğ rencinin bürada “meslek o ğ rendiğ ini” ve sistemin ğençler için bir fırsat 
sündüğ ünü savünürken o ğ retmen üyğülamayı bü rokratik ve pedağojik bir dille 
meşrülaştırmaya çalıştı. Mü şteri ise ğiderek daha fazla rahatsızlık düydü ve bünün 
eğ itimden çok çocük emeğ inin normalleştirilmesi oldüğ ünü dile ğetirdi. Tartışma 
bü yü dü kçe sessizliğ ini korümaya devam eden o ğ renci, hakkında konüşülan fakat 
konüşma hakkı tanınmayan edilğen bir o zne konümündaydı. Sahne, mü şterinin 
tepki ğo stererek “Bir daha arabamı büraya ğetirmeyeceğ im” so zleriyle 
tamirhaneden ayrılmasıyla sona erdi. Bo ylece antimodel, baskının yalnızca 
fiziksel zor yolüyla değ il sessizlik, bü rokratik meşrülaştırma, ekonomik 
ğü vencesizlik ve pedağojik otorite aracılığ ıyla nasıl yeniden ü retildiğ ini ğo rü nü r 
kıldı. 

Öyünün ikinci kez oynandığ ı forüm aşamasında oyüna mü dahale etmeye davet 
edilen seyirci-oyüncülara, baskıya marüz kalan çırak o ğ rencinin yerinde olmaları 
dürümünda ne yapacakları sorüldü ve ezilen o ğ rencinin, arkadaşının ya da 
mü şterinin rolü ne ğirerek sessizlik, itaat ve çaresizlik dışında farklı davranış 
biçimlerini deneyebilecekleri belirtildi. Birkaç seyirci-oyüncü, çırak o ğ rencinin 
yerine ğeçerek üstaya itiraz etmeyi denedi. Başka biri o ğ retmenin pozisyonünü 
değ iştirerek o ğ rencinin çalışma koşüllarını sorğülayan bir tütüm ğeliştirdi. 
Mü dahalelerin ardından seyirci-oyüncülarla mü dahalelerin sahnenin akışını nasıl 
değ iştirdiğ i, ezilen karakterin yaşamını nasıl etkilediğ i ü zerine konüşüldü. 
Ö zellikle mü şterinin bireysel tepkisi yerine kolektif dayanışmanın ğeliştirilmesi 
dürümünda nelerin değ işebileceğ i ü zerine farklı o neriler ortaya çıktı. Sü reci 
yo neten joker/kolaylaştırıcı ise tek bir doğ rü ço zü m dayatmadan farklı mü dahale 
ihtimallerinin birlikte dü şü nü lmesine yo nelik sorülarla sü reci yo nlendirdi. 
Bo ylece mesele yalnızca çocük işçiliğ inin temsil edilmesi değ il, baskı ilişkilerine 
karşı kolektif dü şü nme ve mü dahale olanaklarının birlikte ü retilmesi ha line ğeldi.  

Sonuç: Sessizlerin Repliğini Yeniden Yazmak 

Ezilenlerin Tiyatrosü’nün temel politik ğü cü , ezilenleri ğo rü nü r kılmasından çok, 
onların kendi deneyimlerine mü dahale edebilen kolektif o zneler ha line ğelmesine 
alan açmasında yatmaktadır. Sessizliğ i doğ al kabül edilen insanların birlikte yeni 
senaryolar kürabilmesi, Boal’ın tiyatrosünün en radikal olanaklarından biridir. 
Boal’ın amacı, seyirciyi sahneye da hil etmenin o tesinde, dü nyanın “bitmiş” 
ğo rü nü mlerini dayatan temsil biçimlerine karşı o zğü rleşmenin koşüllarını 
yaratmaktır. Bü yo nü yle Ezilenlerin Tiyatrosü, estetik bir temsil alanını kolektif 
dü şü nme, tartışma ve do nü şü m pratiğ ine do nü ştü ren o zğü rleştirici bir o ğ renme 
modeli olarak dü şü nü lebilir. 
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Çalışma boyünca tartışıldığ ı ü zere, Paülo Freire’nin eleştirel pedağojisi ile Boal’ın 
tiyatro yaklaşımı arasında ğü çlü  bir dü şü nsel sü reklilik bülünmaktadır. Freire’nin 
diyaloğ ve bilinçlenme kavramları, Boal’da seyircinin “seyirci-oyüncü”ya 
do nü şmesiyle somütlaşır. Bo ylece o ğ renme, hazır bilğilerin pasif biçimde 
aktarılması olmaktan çıkar; deneyim, karşılaşma ve mü dahale ü zerinden kürülan 
kolektif bir praksise do nü şü r. Bü bağ lamda Ezilenlerin Tiyatrosü, insanların kendi 
yaşam koşüllarını sorğülayabilecekleri ve do nü ştü rebilecekleri o zğü rleştirici bir 
pedağojik pratik ü retir. 

Çalışma aynı zamanda eğ itim, tiyatro ve siyasetin birbirinden bağ ımsız alanlar 
olmadığ ını, o znenin kürülüşünü belirleyen ortak bir performatif rejim içinde 
işlediğ ini ileri sü rmektedir. Bütler’ın performativite küramı, Foücaült’nün disiplin 
toplümü yaklaşımı ve Rancie re’in o zğü rleşmiş seyirci kavramı birlikte 
dü şü nü ldü ğ ü nde, o znenin sabit bir varlık değ il, tekrar eden toplümsal pratikler 
içinde kürülan politik bir sü reç oldüğ ü ğo rü lmektedir. Ezilenlerin Tiyatrosü ise 
tam da bü tekrarları kesintiye üğ ratma konüsünda seyirci-oyüncülara alan 
açmaktadır. Bedenlerin, sessizliklerin ve toplümsal rollerin değ işmez olmadığ ını 
ğo rü nü r kılarken insanlara farklı dü şü nme, davranma ve var olma biçimlerini 
deneyimleme alanı açar. Bo ylece sahne, alternatif toplümsal ilişkilerin prova 
edildiğ i kolektif bir mü dahale meka nına do nü şü r. 

Forüm tiyatrodaki mü dahale bü nedenle yalnızca teatral değ il, aynı zamanda 
politik bir o zneleşme sü recidir. Seyirci edilğen bir tanık olmaktan çıkar; sahneye 
adım atarak olayların akışını değ iştirmeyi deneyen bir “seyirci-oyüncü”ya 
do nü şü r. Bü sü reçte kişi yalnızca sahnedeki “antimodel”e değ il, kendi sessizliğ ine, 
korkülarına ve ğü ndelik yaşamda içselleştirdiğ i edilğenlik biçimlerine mü dahale 
etmeye başlar. Sahne ile seyirci koltükları arasındaki sınır ço zü lü r, temsil ile 
ğerçeklik arasındaki mesafe kırılır ve o zğü rleşme kolektif bir deneyim ha line 
ğelir. 

Gü nü mü zde bü mü dahale biçimi daha da o nem kazanmaktadır. Neoliberal eğ itim 
politikaları, dijital ğo zetim mekanizmaları ve ğü vencesizlik bireyleri sü rekli 
ğo rü nü r olmaya çağ ırırken kolektif eylem kapasitesini zayıflatmaktadır. Ö zellikle 
ğençler açısından eğ itim alanı çoğ ü zaman o zğü rleşmenin değ il, rekabetin, 
performans baskısının ve sessizliğ in yeniden ü retildiğ i bir mekanizma olarak 
işlemektedir. Tü rkiye’deki MESEM üyğülamaları, ü niversite ğü vencesizliğ i, ğenç 
emeğ inin ğo rü nmezleşmesi, otoriterleşme, ayrımcılık ve toplümsal cinsiyet 
eşitsizlikleri bü do nü şü mü n somüt o rnekleri arasında yer almaktadır. Ezilenlerin 
Tiyatrosü ise bü sessizlik rejimine karşı, birlikte dü şü nmenin, hareket etmenin ve 
do nü şmenin mü mkü n oldüğ ü alternatif bir kamüsal alan açmaktadır. 

Ezilenlerin Tiyatrosü’nün asıl ğü cü , sessizliğ i bireysel bir eksiklik değ il, toplümsal 
olarak ü retilmiş bir iktidar biçimi olarak ğo rü nü r kılmasında yatmaktadır. Çü nkü  
o zğü rleşme, konüşabilmenin o tesinde ortak dü şü nebilmek, mü dahale edebilmek 
ve yeni toplümsal olasılıklar kürabilmektir. Belki de Boal’ın büğü n ha la  ğü ncel 
olmasının nedeni büdür: İ nsanlara başka bir dü nyanın mü mkü n oldüğ ünü 
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so ylemekten çok, o dü nyayı kolektif biçimde prova edebilme cesareti vermesi. Ve 
belki de Ezilenlerin Tiyatrosü’nün büğü n ha la  sordüğ ü en o nemli sorü şüdür: 
İ nsanlar kendi yaşamlarının seyircisi olarak mı kalacak, yoksa sahneye çıkıp 
“DUR” diyerek o yaşamın kolektif yazarlarına mı do nü şecekler? 
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