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Ezilenlerin Tiyatrosu ve Elestirel Pedagoji:
Seyircinin Politik Ozneye Déniisiimii

Goékhan Karaosmanoglu?

Pedagoji, Temsil ve Miidahale

Neoliberal egitim politikalarinin yayginlastigi giintimiizde okul, yalmzca bilgi
aktaran bir kurum degil, ayni1 zamanda belirli davranis bigimleri lireten disipliner
bir mekanizma olarak gortlebilir. Egitim kurumlari, sosyal medya platformlari ve
gliindelik yasam, bireyleri siirekli performans tiiretmeye cagirirken, ozellikle
gencler acisindan politik 6znelesme ve o6zglirlesme olanaklarn giderek
daralmaktadir. Ogrenciler akademik basar1 baskisiyla birlikte siirekli élgiilme,
degerlendirilme ve goriiniir olma zorunluluguyla karsi karsiya kalmaktadir.
Boylece egitim, demokratik katilim alani olmaktan ¢ikarak rekabet, giivencesizlik
ve performans baskis1 ekseninde isleyen bir pratige donlismektedir. Bu siire¢
yalnizca kurumsal baskilarla degil korku, kaygi ve goriiniirliik baskisi gibi
duygusal mekanizmalar araciligiyla da islemektedir. Egitim ve estetik alanlarin
performatif sahnelere dontstigii bu baglamda Augusto Boal'in Ezilenlerin
Tiyatrosu, yalnizca bilissel ve diisiinsel degil, ayn1 zamanda duygusal ve bedensel
bir 6zgiirlesme olanagi sunan politik bir mtidahale bi¢imi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu ¢alisma, Ezilenlerin Tiyatrosu'nun yalnizca estetik bir tiyatro pratigi degil,
Freireci elestirel pedagojiyle kesisen 6zgiirlestirici bir 6grenme ve 6znelesme
modeli oldugunu, egitim, tiyatro ve siyaset arasindaki sinirlari asarak giinlimiiziin
toplumsal edilgenlesme  stlreclerine  miidahale olanagli sundugunu
savunmaktadir. Bu tartisma ayni zamanda seyircinin konumuna iliskin estetik-
politik bir soruyu da giindeme getirmektedir: Ozgiirlesme yalnizca sahneye
fiziksel miidahaleyle mi miimkiindiir, yoksa seyretmenin kendisi de diistinsel bir
etkinlik bicimi midir? Calisma, bu soruyu Ranciere’in “0zgiirlesmis seyirci”
yaklasimiyla iligkilendirerek Boal'in seyirci-oyuncu kavramini yeniden
degerlendirmektedir. Calismada, Paulo Freire'nin elestirel pedagojisi ile Augusto
Boal'in Ezilenlerin Tiyatrosu yaklasimi arasindaki diisiinsel iliski karsilastirmali
bicimde ele alinmakta; Michel Foucault, Judith Butler ve Jacques Ranciere’in 6zne,
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iktidar, disiplin ve performativite tartismalar ilizerinden giinlimiizdeki forum
tiyatro? pratigi yorumlanmaktadir. Ayrica Tiirkiye baglaminda MESEM, geng
emegi ve universite giivencesizligi gibi giincel 6rnekler kavramsal ¢oziimleme
yoluyla tartismaya acilmaktadir.

Bu kuramsal c¢erceveyi somutlastirabilmek icin Boal'in tiyatroyu nasil
kavramsallastirdigina bakmak anlamli olabilir. Ezilenlerin Tiyatrosu’nun
pedagojik ve politik niteligi, onun tiyatroyu tamamlanmis bir estetik tirtin degil,
kolektif doniisiimiin denendigi acik bir siire¢ olarak diistinmesine dayanir. Boal'in
(2025) tiyatro anlayisi tamamlanmis ve kapali bir “gosteri” liretmekten ¢ok
kolektif doniisiimiin siirekli yeniden denendigi bir “prova alani” olusturmayi
hedefler. Sonuca ulasmis bir estetik formdan ziyade politik ve pedagojik bir stireg
olarak Ezilenlerin Tiyatrosu “bitmis, 6lu bir gosteri” degil, “liretken, yaratici ve
deneysel” bir “prova tiyatrosu”dur. Bu siire¢sel ve katilimci tiyatro anlayisi,
yalnizca estetik bir formu sunmaz, ayn1 zamanda egitimde ve toplumsal yasamda
insanlarin nasil yonlendirildigini, temsil edildigini ve 6zne haline getirildigini de
gorunir kilar. Egitimi “6zglrlesme pratigi” olarak tanimlayan ve 6grenme
sturecinin hem o6grenciyi hem 6gretmeni doénistiren karsilikli bir iliskisellik
icerdigini vurgulayan hooks’a (2021) benzer bigcimde Freire de (2016) egitimin
tarafsiz olmadigini, baskiy: yeniden trettigini ya da bir 6zglrlesme araci haline
geldigini vurgular. Bu haliyle pedagoji ayn1 zamanda iktidar iliskilerinin yeniden
tiretildigi bir miicadele sahasi olarak tanimlanabilir.

Benzer bir edilgenlik iliskisi, izleyicinin gozlemci konumunda kaldig, stirece ya da
sahneye miidahale edemedigi geleneksel tiyatro bi¢cimlerinde goriiliir. Burada
olaylarin akisi biiytik 6l¢tide yazili bir metne bagl ilerler ve seyircinin rolii ¢ogu
zaman taniklik etmekle sinirhidir. Bu yapi, toplumsal yasamin bir¢ok alaninda
yeniden tiretilen temsil iliskileriyle benzerlik tasir. Siyasette, egitimde ve giindelik
yasamda karar alma siireclerinin disinda birakilan 6grenciler, yurttaslar ve
izleyiciler tiyatroda da sahnenin disinda tutulur. Bu edilgen konum, sahnedeki
oyun ile gercek yasam arasindaki iligki tizerine diistinmeyi miimkiin kilsa da ¢cogu
zaman eyleme doniismeyen gecici bir farkindalik diizeyinde kalir.

Augusto Boal'in gelistirdigi Ezilenlerin Tiyatrosu tam da bu edilgenlik bicimlerine
yonelik radikal bir miidahale olarak ortaya ¢ikar. Boal i¢in tiyatro yalnizca estetik
bir temsil alani degildir, insanlarin kendi deneyimlerini sorgulayabildigi, baski
iliskilerini gortinir kildig1 ve kolektif miidahale olanaklar: gelistirebildigi politik
bir 6grenme alanidir. Bu yoniiyle Ezilenlerin Tiyatrosu, Freire’nin (2016)

2 Forum tiyatro, Augusto Boal’in Ezilenlerin Tiyatrosu yaklasim i¢inde gelistirdigi, seyircinin pasif
izleyici konumundan ¢ikarak “seyirci-oyuncu”ya doniistiigii katilimer bir tiyatro bigimidir. Bu
yontemde sahnelenen baski durumu (antimodel), seyircilerin miidahalesine agilir ve katilimeilar
sahneye gelerek farkli ¢6ziim ve eylem olasiliklarini denerler. Bylece tiyatro, yalnizca temsil edilen
bir anlat1 olmaktan ¢ikarak kolektif diisiinme, tartigma ve politik bir miidahale alanina doniisiir.
Metinde “Ezilenlerin Tiyatrosu” olarak ifade edilen yerlerde yazar forum tiyatro pratigine referans
vermektedir.
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ozgiirlestirici pedagojisiyle giiclii bir diisiinsel akrabalik tagir. Ogrenciyi edilgen
bir bilgi alicis1 olmaktan ¢ikarip 6grenme silirecinin 6znesi haline getirmeyi
amaclayan Freire’ye benzer bicimde Boal da seyirciyi pasif izleyici konumundan
cikararak “seyirci-oyuncu”ya doniistiirmeyi hedefler.

Boal'in seyirciyi pasif izleyiciden “seyirci-oyuncu”ya dontistiirme girisimi,
o0znenin nasil kuruldugu sorusunu da giindeme getirir. Bu noktada Butler'in
(2023) iktidar ve performativiteye iliskin yaklasimi agiklayici bir ¢erceve sunar.
Butler’a gore iktidar yalnizca baski kuran bir mekanizma degil, ayn1 zamanda
ozneleri bicimlendiren bir yapidir. Bu nedenle egitim, tiyatro ve toplumsal
normlar davranislar1 diizenlemekle kalmaz; hangi bedenlerin konusabilecegini,
hangi kimliklerin mesru sayilacagini ve kimlerin goriinir olacagini da belirler.
Ezilenlerin Tiyatrosu ise temsil iliskisini doniistiiriirken bu normatif yapilari
sorgulayan bir miidahale olanag yaratir. Bu acgidan tiyatro, toplumsal iliskilerin
temsil edildigi, yeniden uretildigi ve sorgulandigi politik bir sahne olarak
diisliniilebilir. Boal’in tiyatro anlayisi da tam bu noktada 6nem kazanir. Ona gore
(2025) tiyatro, seyirciyle kurdugu dogrudan iliski nedeniyle toplumsal
ideolojilerin yeniden iiretiminde 6zel bir isleve sahiptir. Bu yoniiyle sahne
yalnizca estetik bir mekan degil, toplumsal degerlerin lretildigi ve dolasima
sokuldugu politik bir alandir. Dolayisiyla tiyatro, nétr bir temsil alanindan ¢ok
toplumsal gercekligin kuruldugu ve dontstiiriildigi bir miicadele zemini olarak
islev goriir.

Tiyatronun insan varolusunun temel bir 6zelligi oldugunu diisiinen Boal’a (2025)
gore insan yalnizca tiyatro yapan degil, ayn1 zamanda tiyatronun kendisi olan bir
varliktir. Bu yaklasim, 6znenin toplumsal roller araciligiyla kuruldugunu savunan
cagdas performativite tartismalariyla gii¢lii bir iliski tasir. Butler’a (2023) gore
kimlik, sabit bir 6z degil, tekrar eden pratikler araciligiyla stirekli yeniden insa
edilen bir yapidir. Bu nedenle beden, toplumsal normlar ve giindelik tekrarlar
araciligiyla bicimlenir. Bu performatif tekrarlarin hangi iktidar iligkileri icinde
uretildigi sorusu ise Foucault'nun (2019) disiplin ve gézetim ¢éziimlemeleriyle
birlikte daha ayrintili bicimde ele alinabilir. Egitim ve tiyatro bu anlamda bedenin
yonlendirildigi temel alanlardir. Sinifta ya da sahnede sessizlik, oturus bi¢imi ve
konusma sirasi bu diizenin parcgalaridir. Ezilenlerin Tiyatrosu ise tam da bu
noktada Butler’in performativite anlayisin1 doniistiirticii bir pratik olarak yeniden
distiniir. Eger kimlik tekrar eden pratikler araciligiyla kuruluyorsa, bu tekrarlar
degistirilebilir ve dontistiiriilebilir. Ezilenlerin Tiyatrosu, bedeni tek bir role
hapsetmek yerine farkl olasiliklarin denenmesine alan acar. Boylece tiyatro,
yalnizca temsil iliskisini degil, yerlesik davranis kaliplarini da kesintiye ugratan
karsi-performatif bir alana donitisiir.

Bu calisma, Ezilenlerin Tiyatrosu'nun ezilenleri yalnizca gortnir kilan bir temsil
pratigi degil, onlarin kendi deneyimlerini kolektif bicimde yeniden insa etmelerini
saglayan ozgiirlestirici bir pedagojik miidahale oldugunu ileri siirmektedir. Ayni
zamanda egitim ile tiyatronun birbirinden bagimsiz alanlar degil insanlarin nasil
yonlendirildigini ve toplumsal rollerin nasil iiretildigini belirleyen ortak yapilar
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icinde isledigini savunmaktadir. Bu nedenle okul ve sahne, bilgi ve temsilin yani
sira bedenlerin, davranislarin ve 0znelesme siireclerinin sekillendigi politik
mekanlardir. Bu dogrultuda ¢alisma, Freire-Boal iligkisini, egitimin teatral
yapisinl ve Tiirkiye baglamini inceleyerek Ezilenlerin Tiyatrosu’nun giincel politik
olanaklarini tartisacaktir.

Diyalog, Bilinclenme ve Seyirci-Oyuncu

Paulo Freire’nin elestirel pedagojisi ile Augusto Boal'in Ezilenlerin Tiyatrosu
yaklasimi arasinda gli¢lii bir distinsel akrabalik bulunur. Her iki dusiinir de
baskinin yalnizca ekonomik ya da siyasal yapilar araciligiyla degil, giindelik
yasamda dil, beden ve 0Ogrenme siiregleri araciliiyla yeniden iretildigini
vurgular. Bu acidan ozgiirlesme, yalnizca mevcut diizenin elestirisiyle degil,
insanlarin  kendi deneyimlerini doniistiirebilecekleri kolektif alanlarin
kurulmasiyla mimkiindiir. Freire’nin “bankaci egitim modeli” olarak tanimladig:
geleneksel egitim anlayisi, 6grenciyi pasif bir aliciya dontstiirtr. Freire (2016) bu
modeli “Bilgi, kendilerini bilgili sayanlarin, hi¢cbir sey bilmeyenlere bahsettigi bir
hediyedir” sozleriyle aciklar (s. 59). Ogrenciyi sorgulayan bir 6zne olmaktan
cikarip bilgiyi depolayan edilgen bir alictya doniistiiren bu yap1 insanlari
disiinmeye degil, uyum gostermeye yonlendirir. Bu nedenle s6z konusu model
yalnizca pedagojik degil, ayn1 zamanda siyasal bir tahakkiim mekanizmasidir.
Freire’'nin elestirisi tam da bu noktada 6nem kazanir: Egitim nétr bir stire¢ degil,
aksine mevcut diizeni yeniden lireten ya da 6zglirlesme olanaklarini aciga ¢ikaran
politik bir alandir. Pedagojinin temel meselesi, 6grencinin kendi deneyimi lizerine
diisinmesini mumkiin kilacak diyalojik alanlar yaratmaktir. Freire'nin
“bilinclenme” olarak kavramsallastirdigi bu siire¢ bireyin kendi toplumsal
konumunu fark etmesi ve bu konuma miidahale edebilme kapasitesi gelistirmesi
anlamina gelmektedir.

Freire’nin (2016) “6zgiirlesmenin kendisi” olarak tanimladig1 diyalog, yalnizca bir
iletisim bicimi degil, diinyay: birlikte yeniden kurmanin politik bir pratigidir. Bu
nedenle diyalog bir fikir alisverisi siireci olmaktan ote “diinyay1 birlikte
adlandirma” etkinligidir ve egemenlik iliskileri icinde gercek anlamda diyalog
miumkiin degildir. Hazir bilgilerin aktarimindan ibaret olmayan egitim siireci de
diinyanin miisterek bir bicimde yeniden okunmasi ve doniistiirtilmesi olarak
anlasilmalidir. Ezilenlerin Tiyatrosu ise Freire'nin kuramsal diizeyde tanimladig:
diyalojik yapiy1 sahne diizlemine tasiyan bir pratik olarak ortaya ¢ikar. Seyirciyi
yalnizca izleyici konumunda birakmak yerine, sahneye miidahale eden,
problemin ¢6ziimiine katki sunan bir 6zne olmaya davet eder. Bu yaklasim,
Boal'in klasik tiyatroya yonelttigi elestiriyle dogrudan iliskilidir. Boal’a gore klasik
tiyatroda seyirci, olaylarn yalnizca izleyen ancak onlar1 degistirme olanag:
bulunmayan pasif bir konumda yer alir. Sahne ile salon arasindaki ayrim bu
yapida kesin bicimde korunur. Seyirci temsil edilen aciya taniklik eder, ancak
temsilin kurucu 6znesi haline gelemez. Boal’a gére bu durum, toplumsal iktidar
iligkilerinin estetik diizlemde yeniden tretilmesinden baska bir sey degildir.
Freire’'nin 6grencinin edilgenligine yonelttigi elestirinin tiyatro alanindaki

526



Elestirel Pedagoji Dergisi
Say1 80 - Eylul 2026 KULTUR SANAT

karsiligl, seyircinin edilgenligini sorgulayan modern tiyatro kuramlarinda
bulunabilir. Bu noktada Brecht'in epik tiyatro anlayisi, pedagojik edilgenlik ile
estetik edilgenlik arasindaki yapisal paralelligi gértntr kilan 6nemli bir ara halka
olusturur.

Brecht’in (1990) epik tiyatro anlayisi, seyircinin temsil edilen olayla duygusal
6zdeslesme kurarak edilgenlesmesini kirmay:1 hedefler. Bu nedenle gelistirdigi
yabancilastirma (Verfremdungseffekt) teknigi, olan bitenin dogal, degismez ve
kacinilmaz olmadigini goriiniir hale getirir. Boylece seyirci 6zdeslesen degil,
sorgulayan bir 6zneye dontgsur. Bu yaklasim, Boal’in Ezilenlerin Tiyatrosu i¢in
onemli bir teorik zemin olusturur. Ancak Boal, Brecht'in actig1 elestirel mesafeyi
daha da radikallestirir. Ciinkii Boal icin elestirel farkindalik tek basina yeterli
degildir, elestiri ancak eylem kapasitesine dontstigi Olcliide ozgirlestirici
olabilir. Seyirciyi yalnizca diisiinmeye degil, sahneye miidahale etmeye de davet
eden Ezilenlerin Tiyatrosu’'nu Boal “devrimin provasi” olarak tanimlar. Bu
tiyatroda seyirci artik yalnizca izleyen degil, sahneye ¢ikarak olaylarin akisini
degistirmeyi deneyen bir “seyirci-oyuncu”ya doniisiir; ezilen karakterin yerine
gecerek olaylarin yontnu degistirmeyi dener ve farkli olasiliklar1 goruntr kilar.
Boylece elestirel mesafe, bedensel bir praksise, tiyatro ise tamamlanmis bir temsil
olmaktan cikarak kolektif diisinmenin ve politik miidahalenin performatif
alanina dontstr.

Burada “6znelesme” kavrami 6zel bir énem tasimaktadir. Clinkii Ezilenlerin
Tiyatrosu'nun temel meselesi yalnizca baskinin goriiniir hale gelmesi degil,
insanlarin kendi yasamlarina miidahale edebilecek politik 6zneler haline
gelebilmeleridir. Seyirci-oyuncu sahneye ¢iktiginda yalnizca oyuna degil, kendi
toplumsal konumuna da miidahale etmeye baslar. Boal’in tiyatrosu, temsil edilen
aciy1 kolektif miidahale olanagina donitstiiriir. Bu haliyle forum tiyatro baskiya
kars1 hazir ¢ozimler sunmak yerine seyirci-oyuncularin birlikte diisiinmesi,
alternatif eylem bicimleri gelistirmesi ve kolektif deneyimler liretmesi amaciyla
alan acar. Bu nedenle forum tiyatro, tek bir politik dogru dayatan kapali bir
pedagojik model degil, farkli miidahale bicimlerinin kolektif olarak sinandigi agik
bir karsilasma alanidir.

Forum Tiyatro ve Seyirci-Oyuncu

Forum tiyatro uygulamalarinda ilk asama, giindelik yasamda deneyimlenen baski
bicimlerinin kisa bir senaryoya, Boal'n deyimiyle bir “antimodel’e
dontstirilmesidir. Oyunun ilk kez sahnelenmesinin ardindan seyirciler, oyuna
miidahale etmeleri ve alternatif ¢o6ziimleri sahnede denemeleri i¢in davet edilir.
Bu siirecte joker, tartismayr yonlendiren ancak ¢6zlimii dayatmayan bir
kolaylastiric1 rolii tstlenir. Boylece tiyatro, kolektif diisiinme, tartisma ve
miidahale pratiklerinin tiretildigi pedagojik bir karsilasma alanina doniistir.

Boal (2025), forum tiyatroyu tamamlanmis bir gosteri degil, yasayan bir praksis
olarak tanmimlar. Bu cergevede seyirci-oyuncu, sahnede olup biteni disaridan
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yorumlayan biri olmaktan c¢ikarak dramatik eylemin i¢ine dogrudan giren
performatif bir 6zneye dontisiir. Bu yaklasimda tiyatro, dogru yolu gosteren
kapali bir yap1 degil, farkl olasiliklarin birlikte denenebildigi bir miidahale pratigi
olarak diistintiliir. Boylece Ezilenlerin Tiyatrosu, bireysel bir katharsisin 6tesine
gecerek kolektif diislinmenin, miisterek performansin ve politik miidahalenin
ozglrlestirici bir pratigine doniisiir. Forum tiyatronun bu yapisi, seyircinin
konumuna iligskin klasik tiyatro kuramlarinda yiiriitiilen tartismalar1 yeniden
diisiinmeyi gerektirir. Ozellikle Brecht'in seyircinin elestirel etkinligini merkeze
alan yaklasimi, Boal'in miidahale kavramini anlamak ac¢isindan 6nemli bir
karsilastirma zemini sunar. Boal'in forum tiyatrosu, Brecht'in elestirel mesafe
anlayisin1 daha ileri tasiyarak seyirciyi yalmizca sorgulayan degil, sahneye
miidahil olan bir 6zneye donistirir. Boylece elestiri, yalmizca diisiinsel bir
farkindalik diizeyinde kalmaz; bedensel ve kolektif bir miidahale pratigine evrilir.
Boal’a gore mesele katharsis yaratmak degil, seyircide ger¢cek yasama yonelik bir
eylem arzusu uyandirmaktir. Bu nedenle forum tiyatro, duygular1 bosaltmaya
degil, sahnede prova edilen miidahale bigcimlerini gercek yasamda da deneme
istegi yaratmaya yonelir.

Bununla birlikte, seyircinin konumunu yalnizca edilgenlikten etkinlige dogru
ilerleyen dogrusal bir dontisiim olarak diisiinmek yeterli degildir. Ranciére’in
(2015) “ozgiirlesmis seyirci” yaklasimi seyretmenin kendisinin de etkin bir anlam
liretme pratigi oldugunu ileri stirer. Ranciere’e gore seyirci, yalnizca alimlayan
degil; gorme, iliskilendirme, yorumlama ve kendi deneyimiyle yeniden
anlamlandirma siiregleri i¢cinde etkinlesen bir 6znedir. Bu nedenle sahneye
cikmamak, zorunlu olarak diisiinsel ya da politik edilgenlik anlamina gelmez.
Ranciere’in yaklasimi, seyirci ile oyuncu arasindaki geleneksel hiyerarsiyi ve
etkinlik-edilgenlik karsithigini sorgulamay1 miimkiin kilar.

Boal'in yaklasimi ise bu tartismaya farkli bir boyut ekler. Ranciere seyircinin
etkinligini oncelikle anlam iliretme kapasitesi iizerinden disiiniirken, Boal bu
etkinligi bedensel ve kolektif miidahale olanagiyla genisletir. Seyirci sahneye
ciktiginda yalnizca temsil edilen diinyay1 yorumlamakla kalmaz; olaylarin akisini
degistirmeyi ve alternatif eylem bicimlerini sinamay1 da deneyimler. Boylece
Ezilenlerin Tiyatrosu, estetik esitlik diisiincesini performatif ve kolektif bir
miidahale pratigine dontistiirtir.

Ancak seyircinin sahneye miidahalesi tartismasi, yalnizca etkinlik meselesini
degil, miidahalenin yoneldigi toplumsal rollerin ve kimliklerin nasil tretildigi
sorusunu da glindeme getirir. Bu noktada Butler'in (2023) performativite kuramy,
toplumsal gercekligin ve 6znenin olusumunda tekrar eden pratiklerin rollint
tartismak i¢in tamamlayici bir perspektif sunar. Butler’a gore toplumsal roller,
bireyin sahip oldugu sabit bir 6zellikten ¢ok tekrar eden toplumsal ve bedensel
pratikler araciligiyla tiretilen performatif bir siiregtir. Sessizlik, bedenin mekanda
konumlanisi, bakis, konusma sirasi ya da geri ¢ekilme bicimleri bu performatif
diizenin parcalaridir. Bu yaklasim, Ezilenlerin Tiyatrosu’nun toplumsal roller ve
normlarla kurdugu iliskiyi anlamak ag¢isindan o6nemlidir. Forum tiyatroda
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sahnelenen catismalar, yalnizca bireyler arasindaki anlasmazliklar degil, aym
zamanda toplumsal olarak iretilen normlarin ve beklentilerin nasil
icsellestirildigini de goriiniir kilar. Seyirci-oyuncunun sahneye miidahalesi, bu
normlarin degismez olmadigini deneyimsel olarak sinama ve davranis bicimlerini
deneme olanag yaratir. Boylece tiyatro, toplumsal rollerin yalnizca yeniden
uretildigi bir alan olmaktan ¢karak onlarin doniistiriilebilirliginin
deneyimlendigi pedagojik bir pratige dontsiir. Butler''n normlarin bedensel ve
toplumsal pratikler yoluyla yeniden tretildigine iliskin yaklasimi, bu normlarin
hangi iktidar iligkileri i¢inde isledigi sorusunu da giindeme getirir. Bu noktada
Foucaultnun (2019) disiplin toplumu ve iktidarin bedeni sekillendirme
bi¢cimlerine iliskin ¢éziimlemeleri, Ezilenlerin Tiyatrosu’nun politik ve pedagojik
niteligini anlamak ac¢isindan tamamlayic1 bir ¢erceve sunar. Boylece Brecht’'in
elestirel mesafesi, Ranciere’in etkin seyircisi ve Butler'in performatif 6zne
anlayisi, Boal'in forum tiyatrosunda ortak bir soruda birlesir: Toplumsal olarak
kurulmus roller hangi kosullarda kolektif miidahale yoluyla donitistiriilebilir?

Sahne, Sinif ve Direnis: Egitimin Teatralligi

Ezilenlerin Tiyatrosu'nun pedagojik gliciinii anlayabilmek i¢in egitimin
kendisinin de teatral bir yapi tasidigin1 gérmek gerekir. Okul bilgi aktaran bir
kurum olmanin yaninda bedenlerin diizenlendigi, davranislarin bicimlendirildigi
ve belirli rollerin tekrar edildigi performatif bir alandir. Sinif diizeni bu teatral
yapinin en goruntr oérneklerinden biridir. Freire’nin (2016) belirttigi gibi, baskici
pedagojik yap1 insanlarin diinyay: degistirilebilir bir gerceklik olarak degil, uyum
saglanmasi gereken sabit bir diizen olarak gérmesine neden olur. Siniftaki
O0gretmen masasit ve bulundugu alan, 6grenci siralarinin konumu, s6z alma
bicimleri, sessizlik kurallar1 ve not sistemi belirli bir disiplin dramaturjisi tiretir.
Bu yapinin icinde ogrenciler, yeni bilgiler 68renmenin yaninda ne zaman
konusacaklarini ya da susacaklarini, nasil oturacaklarini ve nasil “basarili, uyumlu
ve itaatkar ogrenci” rolii oynayacaklarini da 6grenirler. Bu haliyle disiplinin
yalmizca digssal bir baski bicimi olarak islemedigi, zamanla bedenin icine
yerleserek dogal ve kacinilmaz gériinmeye basladigi sdylenebilir. Foucault (2019)
da benzer bicimde modern disiplin mekanizmalarinin yalnizca bedeni degil,
bireyin i¢ diinyasini da hedef aldigini, boylece iktidarin digsal baskinin 6tesine
gecerek Oznenin davraniglarini igeriden diizenleyen bir yapiya dontstigint
diisliniir. Bu tartisma, modern kurumlarin yalnizca yasalar araciligiyla degil,
bedenleri diizenleyen mikro iktidar mekanizmalariyla da isledigini ortaya koyar.
Bu mekanizmalardan biri olan okulda disiplin cezalandirmanin yaninda
davranislarin normallestirilmesi araciligiyla kurulur. Sessizlik, dikkat, itaat ve
performans bu diizenin temel bilesenlerine doniisiir. Bu durum, Augusto Boal’in
“kafadaki polis” kavramiyla birlikte diisiiniildiigiinde daha goriiniir hale gelir.
Boal’a (2025) gore birey, zamanla iktidarin sesini kendi icinde tasimaya baslar.
Boylece baski disaridan dayatilan bir kontrol bigimi olmaktan ¢ikarak kisinin
kendini denetledigi i¢csel bir mekanizmaya dontistr.
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Ezilenlerin Tiyatrosu, i¢sellestirilmis baski mekanizmalarin gorinir kilmay: ve
bireyin bedenine yerlesmis korku, itaat ve edilgenlik bigimlerini kolektif
miidahale yoluyla doniistiirmeyi amaclar. Bedene yonelik calismalar bu disipliner
yapiyl kirmaya yonelik bir miidahale islevi goriir. Boal’a (2025) gore bireyler,
kendilerini tiyatral olarak ifade edebilmek icin o6ncelikle kendi bedenlerini
tanimali ve bedenlerini yaratici bir ifade aracina dontstiirebilmelidir. Bu
pratiklerin temelinde 6zgiirlesme diistincesinin yer aldigini savunan Boal i¢in
ozgiirlesme, zihinsel oldugu kadar bedensel bir deneyimdir. Ciinkii beden baskiy1
tasir, hatirlar ve yeniden tretir. Ezilenlerin Tiyatrosu tam da bu nedenle, Boal’in
“cephanelik” olarak tanimladig1 cesitli pratikler aracilifiyla bedenin politik
hafizasin1 goriiniir hile getirmeye calisir. Insan hareketlerinin estetik olarak
gosterisel bir nitelige sahip oldugunu diisiinen Boal’a gore iktidar, kendisini
gorunir kilan rittiellere, sembollere ve performatif isaretlere ihtiya¢c duyar. Bu
nedenle okul, sinif ve sahne yalnizca pedagojik alanlar degil, ayn1 zamanda
estetik-politik iktidar mekanlaridir. Bu ag¢idan okul ile sahne arasindaki iliski
yalnizca metaforik degildir; her ikisi de belirli rollerin dagitildigi, bedenlerin
diizenlendigi ve sessizligin denetlendigi performatif alanlar olarak isler.
Ogretmen otoriteyi temsil eden merkezi figiire déniisiirken, égrenciler de ¢ogu
zaman kendilerine verilen rolleri oynamak zorunda kalirlar.

Ezilenlerin Tiyatrosunun, insanlarin giindelik yasamda tekrar ettikleri toplumsal
rolleri goriiniir hale getirerek 6nemli bir karsipedagojik miidahale iirettigi
soylenebilir. Ancak bunu yaparken yalnizca temsil liretmez, ayni zamanda bu
rollerin déniistiiriilebilecegini gosterir. Insanlara yeni roller égretmek yerine,
mevcut rollerini sorgulatir. Geleneksel egitim sistemi ¢ogu zaman itaatin
provasini uretirken, Ezilenlerin Tiyatrosu 6zgirliigiin doga¢clamasint miimkiin
kilar. Bu haliyle yalnizca alternatif bir sanat yaklasimi degil, ayn1 zamanda
sessizligin kirildigy, bastirilmis deneyimlerin kolektif bicimde gortiniir hale geldigi
bir 6grenme alanidir. Sahneye adim atan seyirci-oyuncular yalnizca konusmaz,
bedenleriyle diisiiniir, deneyimleriyle miidahale eder ve birlikte yeni ihtimaller
uretirler.

Tiirkiye Baglaminda Ezilenlerin Tiyatrosu: Sessizlik, Giivencesizlik ve
Kolektif Miidahale

Turkiye’'de egitim, pedagojik bir alan olmanin yani sira neoliberal 6zne tiretim
sureclerinin 6nemli bir parcasi olarak da islemektedir. Freire'nin (2016) “bankaci
egitim modeli”"nin giincel bir bigimi olarak diisiiniilebilecek bu yapida 6grenci,
bilgiyi sorgulayan bir 6zne olmaktan cok, stirekli performans gostermek zorunda
birakilan bir bireye doniismektedir. Ogrenciler yalnizca 6grenen 6zneler degil,
ayni zamanda kendilerini siirekli gelistirmesi ve optimize etmesi beklenen
“girisimci 0znelere” donistirilmektedir. Bu silirecte o6grenciler yalnizca
akademik basari baskisiyla degil; uyum, rekabet ve goriiniirliik beklentileriyle de
karsi karsiya kalmaktadir. Ozellikle MESEM gibi uygulamalar, genclerin erken
yasta emek piyasasina dahil edilmesine yol agarken egitim ile emek somiiriisii
arasindaki sinirlar1 da giderek belirsizlestirmektedir. Boylece egitim alani, bilgi
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aktaran bir kurum olmanin yani sira bedenlerin ve emek giiciinlin yeniden
tiretildigi disipliner bir mekan olarak islemektedir.

Bu doniisiim, Guy Standing’in (2022) “prekarya” kavramiyla birlikte
distinildugiinde yalnizca giivencesiz ¢alisma bicimlerinin yayginlasmasina degil,
ayn1 zamanda politik temsil eksikligine de isaret etmektedir. Prekarya, ekonomik
guvencesizlik yasayan bireyleri oldugu kadar gelecege dair beklentileri sistematik
bicimde zayiflatilmis toplumsal kesimleri de ifade etmektedir. Gengler agisindan
bu durum, emek somiiriisiiniin Otesinde ertelenmis bir “gelecek hakki’nin
kaybina da isaret etmektedir. Freireci agcidan diistiniildiigiinde ise mesele, bireyin
kendi yasam dilinyasini adlandirma ve doniistiirme kapasitesinin
zayiflatilmasidir.

Bir meslek lisesi 68rencisinin sabah okulda, 6gleden sonra diisiik ticretli bir iste
calismak zorunda birakilmasi ekonomik bir durum olmanin 6tesinde pedagojik
bir sessizlik liretimidir. Bu sessizlik, Boal'in tanimladig: haliyle seyircinin eylem
kapasitesinden dislanmasina benzer sekilde, 6grencinin kendi deneyimine
miidahale etme olanaginin elinden alinmasi anlamina gelir. Ogrenciler cogu
zaman maruz kaldiklar1 baskiy1 ifade edebilecek kolektif alanlardan yoksun
birakilmaktadir. Tam da bu noktada ezilenlerin tiyatrosu énemli bir miidahale
alani acar. Bir ¢irak 6grencinin isyerinde yasadig1 baskinin sahnelenmesi bireysel
bir magduriyet anlatis1 liretmenin yaninda Freire’nin bilinclenme ve Boal'in
miidahale olanagini goriintr kilar. Seyirciler sahneye miidahale ederek farkl
davranis olasiliklarini deneyebilirler, sessizlik ve boyun egme disinda bagka
ihtimalleri birlikte tartisabilirler.

Bu noktada yakin zamanda gergeklestirilen bir forum tiyatro ¢alismasindan3
ornek vermek, tartismayi daha somut bigcimde degerlendirmeyi miimkiin kilabilir.
MESEM kapsaminda bir oto tamirhanesinde calisan lise 6grencisinin yasadigi
baskiy1 konu alan forum tiyatro calismasi, egitim ile emek somiiriisii arasindaki
gerilimleri gorinir kilmayr amacliyordu. Kurgulanan antimodel sahnede, cirak
6grenci tamirhanede bir arkadasiyla sohbet etmekteydi. Arkadasi, ustanin baskici
tutumuna karsi sessiz kalmasi gerektigini, aksi halde isini kaybedebilecegini
soyleyerek onu uyardi. Boylece 6grencinin daha en bastan korku ve giivencesizlik
icinde hareket etmek zorunda birakildig1 goriintr hale geldi.

Ardindan usta ile ¢irak arasinda bir konusma basladi. Usta 6grenciyi azarlayan,
hizli ¢alismasi i¢in baski yapan ve hata yapma korkusuyla disipline eden bir tutum
sergiledi. Boylece seyirci-oyuncu baskinin yalmizca fiziksel degil, pedagojik ve
psikolojik boyutlarini da gozlemlemeye basladi. Tam bu sirada tamirhaneye gelen
ve 6grencinin yasinin kii¢iik oldugunu fark eden bir miisteri durumdan rahatsiz
oldu ancak baslangicta dogrudan miidahale etmek yerine yalnizca gézlemci bir

3 «“Zorbalikta Seyirciden Ozneye: Forum Tiyatro ve Tamkligin Politikas1” baslikli caligma 14—17 Mayis
2026 tarihlerinde Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvarinda gergeklestirilen 34. Uluslararasi
Egitimde Yaratict Drama Kongresi kapsaminda gerceklestirilmistir.
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konumda kaldi. Kisa siire sonra oOgrenciyi denetlemek amaciyla okuldaki
ogretmeni habersiz bicimde atélyeye geldi. Ogretmenin 6grencisinin ¢alisma
kosullarindan tam anlamiyla haberdar olmadig1 anlasiliyordu.

Usta ile 6gretmen arasinda MESEM sistemi lizerine baslayan konusmada usta,
O0grencinin burada “meslek 6grendigini” ve sistemin gencler icin bir firsat
sundugunu savunurken 6gretmen uygulamay1 biirokratik ve pedagojik bir dille
mesrulastirmaya calisti. Miisteri ise giderek daha fazla rahatsizlik duydu ve bunun
egitimden ¢ok cocuk emeginin normallestirilmesi oldugunu dile getirdi. Tartisma
biiyiidiikce sessizligini korumaya devam eden 6grenci, hakkinda konusulan fakat
konusma hakki taninmayan edilgen bir 6zne konumundaydi. Sahne, miisterinin
tepki gostererek “Bir daha arabami buraya getirmeyecegim” soézleriyle
tamirhaneden ayrilmasiyla sona erdi. Boylece antimodel, baskinin yalnizca
fiziksel zor yoluyla degil sessizlik, burokratik mesrulastirma, ekonomik
glvencesizlik ve pedagojik otorite araciligiyla nasil yeniden tretildigini goriintr
kild1.

Oyunun ikinci kez oynandig1 forum asamasinda oyuna miidahale etmeye davet
edilen seyirci-oyunculara, baskiya maruz kalan ¢irak 6grencinin yerinde olmalari
durumunda ne yapacaklar1 soruldu ve ezilen 6grencinin, arkadasinin ya da
miusterinin rolliine girerek sessizlik, itaat ve caresizlik disinda farkli davranis
bicimlerini deneyebilecekleri belirtildi. Birka¢ seyirci-oyuncu, ¢irak 6grencinin
yerine gecerek ustaya itiraz etmeyi denedi. Baska biri 68retmenin pozisyonunu
degistirerek Ogrencinin ¢alisma kosullarin1 sorgulayan bir tutum gelistirdi.
Miidahalelerin ardindan seyirci-oyuncularla miidahalelerin sahnenin akisini nasil
degistirdigi, ezilen karakterin yasamini nasil etkiledigi tlizerine konusuldu.
Ozellikle miisterinin bireysel tepkisi yerine kolektif dayanismanin gelistirilmesi
durumunda nelerin degisebilecegi lizerine farkli dneriler ortaya ¢ikti. Streci
yoneten joker/kolaylastirici ise tek bir dogru ¢6ziim dayatmadan farkli miidahale
ihtimallerinin birlikte diistiniilmesine yonelik sorularla stireci yonlendirdi.
Boylece mesele yalnizca ¢ocuk isciliginin temsil edilmesi degil, baski iliskilerine
karsi kolektif diisiinme ve miidahale olanaklarinin birlikte tiretilmesi haline geldi.

Sonug: Sessizlerin Repligini Yeniden Yazmak

Ezilenlerin Tiyatrosu’nun temel politik giicii, ezilenleri gortniir kilmasindan c¢ok,
onlarin kendi deneyimlerine miidahale edebilen kolektif 6zneler haline gelmesine
alan agmasinda yatmaktadir. Sessizligi dogal kabul edilen insanlarin birlikte yeni
senaryolar kurabilmesi, Boal'in tiyatrosunun en radikal olanaklarindan biridir.
Boal'ln amaci, seyirciyi sahneye dahil etmenin 6tesinde, diinyanin “bitmis”
gorinliimlerini dayatan temsil bicimlerine karsi 6zgilirlesmenin kosullarini
yaratmaktir. Bu yoniiyle Ezilenlerin Tiyatrosu, estetik bir temsil alanini kolektif
diislinme, tartisma ve doniisiim pratigine dontstiiren 6zgiirlestirici bir 6grenme
modeli olarak diisiiniilebilir.
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Calisma boyunca tartisildig lizere, Paulo Freire’nin elestirel pedagojisi ile Boal'in
tiyatro yaklasimi arasinda gti¢lu bir diistinsel stireklilik bulunmaktadir. Freire'nin
diyalog ve bilinglenme kavramlary, Boal’da seyircinin “seyirci-oyuncu”ya
donlismesiyle somutlasir. Boylece 6grenme, hazir bilgilerin pasif bicimde
aktarilmasi olmaktan ¢ikar; deneyim, karsilasma ve miidahale iizerinden kurulan
kolektif bir praksise dontistr. Bubaglamda Ezilenlerin Tiyatrosu, insanlarin kendi
yasam kosullarini sorgulayabilecekleri ve dontstiirebilecekleri 6zgtrlestirici bir
pedagojik pratik tiretir.

Calisma ayni zamanda egitim, tiyatro ve siyasetin birbirinden bagimsiz alanlar
olmadigini, 6znenin kurulusunu belirleyen ortak bir performatif rejim icinde
isledigini ileri siirmektedir. Butler'in performativite kurami, Foucault'nun disiplin
toplumu yaklasimi ve Ranciere’in o6zgilirlesmis seyirci kavrami birlikte
diistintldigiinde, 6znenin sabit bir varlik degil, tekrar eden toplumsal pratikler
icinde kurulan politik bir stire¢ oldugu goriilmektedir. Ezilenlerin Tiyatrosu ise
tam da bu tekrarlar kesintiye ugratma konusunda seyirci-oyunculara alan
acmaktadir. Bedenlerin, sessizliklerin ve toplumsal rollerin degismez olmadigini
gorunir kilarken insanlara farkh diisiinme, davranma ve var olma bicimlerini
deneyimleme alan1 agar. Boylece sahne, alternatif toplumsal iliskilerin prova
edildigi kolektif bir miidahale mekanina dontisiir.

Forum tiyatrodaki miidahale bu nedenle yalnizca teatral degil, ayn1 zamanda
politik bir 6znelesme strecidir. Seyirci edilgen bir tanik olmaktan ¢ikar; sahneye
adim atarak olaylarin akisini degistirmeyi deneyen bir “seyirci-oyuncu”’ya
donitsir. Bu stirecte kisi yalnizca sahnedeki “antimodel”e degil, kendi sessizligine,
korkularina ve giindelik yasamda i¢sellestirdigi edilgenlik bicimlerine miidahale
etmeye baslar. Sahne ile seyirci koltuklar1 arasindaki sinir ¢oziiliir, temsil ile
gerceklik arasindaki mesafe kirilir ve ozgiirlesme kolektif bir deneyim haline
gelir.

Glniimiizde bu miidahale bi¢gimi daha da 6nem kazanmaktadir. Neoliberal egitim
politikalari, dijital goézetim mekanizmalar1 ve giivencesizlik bireyleri stirekli
goriniir olmaya cagirirken kolektif eylem kapasitesini zayiflatmaktadir. Ozellikle
gencler acisindan egitim alani ¢ogu zaman o6zgiirlesmenin degil, rekabetin,
performans baskisinin ve sessizligin yeniden tretildigi bir mekanizma olarak
islemektedir. Tiirkiye’deki MESEM uygulamalari, liniversite glivencesizligi, geng
emeginin goriinmezlesmesi, otoriterlesme, ayrimcilik ve toplumsal cinsiyet
esitsizlikleri bu doniistimiin somut 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Ezilenlerin
Tiyatrosu ise bu sessizlik rejimine karsi, birlikte diistinmenin, hareket etmenin ve
doéniismenin miimkiin oldugu alternatif bir kamusal alan agmaktadir.

Ezilenlerin Tiyatrosu’'nun asil giicti, sessizligi bireysel bir eksiklik degil, toplumsal
olarak tiretilmis bir iktidar bi¢cimi olarak gortiniir kilmasinda yatmaktadir. Clinki
ozgiirlesme, konusabilmenin 6tesinde ortak diisiinebilmek, miidahale edebilmek
ve yeni toplumsal olasiliklar kurabilmektir. Belki de Boal’in bugiin hala gilincel
olmasinin nedeni budur: Insanlara baska bir diinyanin miimkiin oldugunu
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soylemekten ¢ok, o diinyay1 kolektif bicimde prova edebilme cesareti vermesi. Ve
belki de Ezilenlerin Tiyatrosu’'nun bugiin hala sordugu en 6énemli soru sudur:
insanlar kendi yasamlarinin seyircisi olarak mi1 kalacak, yoksa sahneye ¢ikip
“DUR” diyerek o yasamin kolektif yazarlarina mi dontisecekler?

Kaynakca
Boal, A. (2006). The aesthetics of the oppressed. Routledge.

Boal, A. (2025). Ezilenlerin tiyatrosu ve diger politik poetikalar (N. Hasgtl, Cev.).
Habitus Kitap.

Brecht, B. (1990). Epik tiyatro (K. Sipal, Cev.). Cem Yayinevi.

Butler, ]J. (2023). Cinsiyet belasi: Feminizm ve kimligin altiist edilmesi (B. Ertlr,
Cev.). Metis Yayinlart.

Foucault, M. (2019). Hapishanenin dogusu: Gézetim ve ceza (M. A. Kiligbay, Cev.).
imge Kitabevi.

Freire, P. (2016). Ezilenlerin pedagojisi (D. Hattatoglu & E. Ozbek, Cev.). Ayrinti
Yayinlari.

hooks, b. (2021). Stirlart asmay1 dgretmek: Ozgiirliik pratigi olarak egitim (A.
Eylem, Cev.). NotaBene Yayinlari.

Ranciére, J. (2015). Ozgiirlesen seyirci (E. B. Saman, Cev.). Metis Yayinlar.
Standing, G. (2022). Prekarya: Yeni tehlikeli sinif (E. Bulut, Cev.). lletisim Yayinlari.

534



